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కపాతాభినయాలు - కథానాట్యాలు 


AP 


భామాకలాపం 
భాగవతమేళాలు 
బయలాట 

ప ర్వరంగవిశిష్టత 





ముందుమాట 


(పాచీన నాట్యపద్దతులు లౌకికముగాను, శాస్త్రియముగాను కూడ 
దక్షిణదెశములో ఏ [పాంతానికి పోయిచూసినా ఆనూచానముగా 
అకలుషితముగా [పయోగింపబడుతూ వస్తూన్న సంగతి స్సష్ష పడకపోదు. 
కాని భాషాభేదమును, 1పజాభిరుచిని బట్టి ఆ యా పాంతములలో (పతి 
విషయములోను కొంత (ప్రత్యేకత, కొంత విశిష్టత కనిపించకపొదు, 
ఆయినా, మూలములో అన్సి ఒకే కోవకు చెందినవనె విషయం కూడ 
తులనాత్మక దృష్టికి అందకుండాపోదు. ఈ దృష్టితోనే యా రచన 
కొనసాగింది, 


కథాకల్కి భరతనాట్యం, కూచిపూడివారి భామాకలాపం వగైరాలను 
గూర్చి విడివిడిగా వివరిస్తూ సాక లంగా (వాసిన వ్యాసాలు గాని, (గంథాలు 
గాని లేకపోలేదు. కాని అవి చాలవరకు అంగ్రభాషలొ ఉన్నాయి. 
అన్నిటిని కలిపి [వాసిన [గంథాలు అరుదు. ఆదేవిధంగా జానపద 
నృత్యాలను, శాస్త్రియ నాట్యాలను ఒకే చోట వివరిస్తూ, వాటికిగల 
సంబంధాలను తెలియజేస్తూ (వాసిన [గంథాలుకూడ ఆరుదనె చెప్పాలి. 
ఇవన్ని ఒక చోటచేర్చి పరస్పర సామ్యవెషమా్యదులు కొంతైనా 
స్పష్టపడెలా వాయాలనె సంకల్పం నన్నీ రచనకు పురికొల్పింది. 


నాట్యం, సంగీత సాహిత్యాల పొత్తిళ్ళలో పెరిగింది. వాటి 
లోతుపాతు లాకళించుకొన్సి తనదైన చతుర్విధాభిన మాదికాన్ని పెంపాం 
దించుకొన్న నాట్యం ఎన్నిటిలోనో సమన్వయం సాధించి అంద 
అభిరుచులకు అనుగుణ మైన పద్దతిలో వికసిస్తూవచ్చింది. అయితే, 
ఆ విషయాలన్ని స్తూలంగానైనా తెలయనిదే నాట్యాన్ని సమ్మగంగా ఆర్థం 
చేసుకొని ఆనందించడం కిషమైన విషయం. ఆందుకని ఆయీ విషయా 
లను కూడ ఆంతో యింతో తెలియజేస్తూ, పద్దతి, పరంపర అనేవి కూడా 
వివరిస్తూ, సామాన్య పాఠకులకు, సాధన చేస్తూన్న సంగీతనాట్య విద్యార్హు 
లకు కూడ ఆన్ని విషయాలు ఒకచొోటచేర్చి ఆందెంచాలనే ఉద్దెశ్యంతో ఈ 
గంథం [వాయబడింది. ఇది ఏకొందరికి ఉపయోగపడినా నా ఉఊద్దెశ్యం 
చాలవరకు నెరవేరినకై సంతసిస్తాను. లోపాలుగాన్సి సవరణలుగాన్ని 
సముచితమైన సలహాలుగాని, సహృదయులు సూచించినట్లయితే మరు 
ముదణలో వాటి నుపయోగించుకోడానికి పయత సాను. 


ఈ [గంథ రచనకు తొడ్పడిన (గంథ కర్తలకు, వ్యాస రచయితలకు 
నేను మిక) లి కృతజ్ఞుడను. 


ఈ [గంథముదణకు సముచితమైన ఆర్థిక సహాయంచెసి పోత్స 
హించినందుకు తిరుమల తిరుపతి దెవస్థానం కార్యనిర్వహణూధి కారి 
శ్రీ గ ౪.గ న, ప్రసాద్‌, 1,45. గారికి, పబ్లిక్‌ రిలేషన్‌ ఆఖనరు శ్రీ రావుల 
సూర్యనారాయణమూర్తి M.A 3.864. . గారికి, సంపాదకులు శ్రీ స, 
సుబ్బారావు M.A. గౌరికి |పకాశన సమితి సభ్యులకు నా కృతజ్ఞతా 
నమస్సులు. 


(గంథ ము[దణలో నాకు వలసినంతగా చేదోడువాదోడుగా నిల్చి 
అడుగడునా సహాయపడుతూ నన్ను (పోత్సహి స్తూవచ్చిన మితులు 
శ్రీ గీ. నటరాజన్‌గారికి నేను మిక్కిలి కృతజ్లుడను. 


(గ్రంథాన్ని సకాలంలో చక్కగా ముదించి అందించిన 


శ్రీ తెరువంక కేశా, 1పెస్‌ తిరుపతి వారి సహాయమునకు చాలా 
కృతజ్జుడను. 


రచయిత . 
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ఆంగికం భువనంయస్య వాచికం సర్వవాజ్మయం 
ఆహార్యం చం దతారాది తన్నమః నా తకం నివం. 


1. ఆదిను నటినటులు 


మహిపాదాఘాతా(ద్యజతి సహసా సంశయపదం 
పాత విప్లోర (భామ్యద్భుజ పరిఘరుగ్గ (గహగణం। 
ముహుర్హా్యర్తొస్ట్యం యాత్యనిభృత జటాతాడితతటా 
జగ దక్షాయత్సం నటసి నను వామెవ విభుతా॥ 


CE 
నాట్యలీలావిలాసం గూర్చి వాయబడిన శ్లోకం జగ్మదక్షణకే నాట్య 
మవసరమని సాక్ష్యం యిస్తూంది. శివుడు నటించి జగత్తునుజీవింప 
జేస్తాడు. అతడు చెతన్యమూర్తి, జగత్తు జడము. తన నాట్యందా)రా 
ఆతడు జగత్తులోని అణ్ముపత్యణువులను ఉఊద్బోధించి నటింపజె స్తాడు 
నాడీ జగత్తు చెతన్యమయమై నటస్తుంది. అందులోని [పొకృతిక 
మానసిక శక్తులని గతిమానములై అదే విధమైన నాట్యాన్ని ఆచరిస్తాయి. 
ఇదే జగన్నాటక లీలా సూతధథారుడెన ఆ పరమశివుని నాట్యానికి 
(పతిఫలం. ఇదె సృష్టి, ఇదే స్థితి, లయవళలలో కూడ ఆతడు 
నటిస్తాడు. "తెరిగి నటించి సృష్టి చేస్తాడు. నాట్య మతనికి లీల. అది 
ఆనందమయము. (బహ్మ, విష రుద, మహెశ్వర, సదాశివ రూపాలతో 
వేర్వేర ఆతడొనర్ప్చ సృష్టి, స్టితి, సంహార, తిరోభావు అన్నుగహా లనే 
"పంచవిధ కార్యాలు అతని నాట్యంలో ఒకేసారి మూరి భవిస్తాాయి. 
భక్తు లీ నాట్యంలోని పంచవిధ - గతులకు పంచాక్షరి మం;త్రంతో 
సమన్వయము చెప్పుకొని స్మరించి, ధ్యానించి, ఆనందనర్తిత హృదయులె 
తరిసారు. ఇక కావలసినదెమి. 


అనే మహిమ్న స్తోతంలోని ఆదిపురుపుశైన పరమేశ్వరుని 


2 


పరమేశ్వరుని యీ నాట్యాన్ని వర్షించిన సాహిత్య సంపద మన 
కెంతెనా ఉంది ఆర్య వాజ్మయంలో నేకాక, (దావిడ వాజ్మయంలో కూడ 
యీ నాట్యం బహుథా వర్ణింపబడింది. పాచీన [దావిడ వాజ్మయానికి 
చెంవిన 'కలిత్తాగ లో శివుని నాట్యం ముప్విథాల వర్లింపబడింది, 
(1 కొడుకొట్టి. ఇదె శివుని విలయతాండవం. (పళయ సంధ్యా 
వేళలో అత డీ నాబ్యాని కుష్మక్రమించెడట ! చూచిన వారెవరు? (వకృతి 
“రూపిణీ భవాని. అతని అన్నుగహము లేనిదె దినిని దర్శించగల 
గం షురొకరి కెలా లభిస్తుంది.? (2) వాండరంగం, (త్రిపురాసుర 
సం హరానంతరం విజయాహాదంతో శివు డీ నాట్యంచేసి భవానిని 
ప్రించేడట. (3) కపాలి. (బహ్మశిరొత్సాటనం గావించి చెసిన 
ప్యామిది. దినిని సందర్శించి భలా అని మెచ్చదగిన భాగ్యం రూడ 

౧౩ వక్కింది. ఆయితే ఇది మరొకరు చూచి ఎరుగరా అంళకు, 
ఆశని అను[గహానికి లోనైనవారంతా ఎరుగుదురనె జవాబు. హిమవత్త 
“ఈక (పాంతం లో ఒకనాటి సాయం సంధ్యావేళు సమస్త దేవతా 
ని)థానంలో నభచేసి మరీ అతకు నటించేడట ! (పదోష సోతంలో 
యౌ నాట్యాన్ని యీ కిందివిధంగా వర్హించి కవి తరించేడు. 


కైలొసశకైల భువనేె (తిజగజ్ఞన్నిత్రిం 

గర నివెశ్య కనకాంచిత రత్స బర, 

నృత్యం విధాతు మభివాంఛతి శూలాపాణా 
దేవాః (ప్రదోష సమయే౭నుభవంతి సర్వే. ' 


క్ల జగవ్మాతయైన పార్వతి. షింహాసనాసీనమై ఉండగా ఆమెను 
మెప్పించి, పరీక్షలో నెగ్గాల్లన్లో యేమో పరమశివునికి నాట్యం చేయాలనే 
“సంకల్పం కలిగిందట శ్రాద్వె ప్రదోష | సమయం. దేవతలంతావేరి సెవించ 
శావికి వచ్చిన్లవెళ, వారి. “అదృష్టం... పండి ఆతని  హాట్యంచూచే. మహ 
దవకాశం వారిక్‌, లభించింది... ఎమాచి ౧ ఇనందెంచిః కొంద్లరు 
"థశ్యావయం? అనింశలచినవారు.కొం ద్దర్తు.. ఆ 'భ్యాని 
సహాయవడినవారు మరికొందరు. = 








ప్‌ 


వాగవీ ధృతవల్లక నతమఖావణుం వధత్పవ్మజ 
ల్‌ జా 
సాలొన్నిదకరో రమా ఓగవతీ గేయ (పయోగాని?తా 
విషుః సాందమృదంగ వాదన పటురైవాః సమంతాత్‌ పైకా; 
= ae టా 
సేవంతే తమను (పదోషసమయే దేవం మృడానిపతిం. 


సరస్వతివణ, దెవేందుడు వేణువు విధాత తాళం, విష్ణువు 
మృదంగం వాయించేరట! లక్ష్మి పాడించట. కన్నుల పండువుగా 
పీనుల విందుగా దేవతలా నాట్యరసాన్ని ఆస్యాదించారట ఒక) 
దేవతలేనా యిందుకు నోచుకొన్నారు? కాదు 


గంధర్వ యక్ష పతగోరగ సిద్దిసాధ్య 
విద్యాధరామర వరాప్పరసాం గఖాశ్చ 
యె న్యెతిలోక నిలయా; సహభూతవర్గాః 
పాప్త్ప పదోషసమమె హర పార్భ్యసంస్థాః. 


దీనికమి టిక్కెట్టులెదు. పరమశ్వరాన్నుగ మొక్కటే కావల 
సింది. అది లభించింది అందరూ (పో గైవచ్చి యిరుపార్శాలా నిలచి 
చూచి ఆనందించేరు. మూడులోకాలవారు చూచి మురిసి ముచ్చటగా 
చెప్పుకొన్న నాట్యమిది. 

శివుడొక్క డెకాదు భవానికూశ నాటా 
దంపతులైన వరొకపుడానందించి నటిస్తారు. మరొకపూడు తామసించి 
నటిస్తారు. ఏరళష్మదావకారంలకో శివుడు తామసించి శ్మశానంలో నిల్చి 
దేవేసహాయుశై భూతగణపరి వెస్టితుత్తె నబించినట్లు  శకెవాగమాలు 
మెర్కొంటున్నాయి. ఆసమయంలో శిపుడు పడిచేతులు ధరించి తాంశ 
వించేడట ! దెవికూడ తత్తుల్యంగానే నటించినట్లు శాక్తాగమాలు స్రాక్ష క్ర 
మిస్తున్నాయి. ప్రకృతి పురు లివరికి (పెయమైన యో నాట్యం బహు 
పొచీనమైనది. ఆర్యులిదేశానికి రాకపూర్వమ ఎన్నావేల సంవత్సరాల 
నుండి యీ దేశములో వ్యాపించిన విశ్వాసాళ్లో ఒకటి. శివభక్తి, లింగార్చన 
అనేవి యా దేశంలో 'మోహంజోదారో' నాగరికత నాటికే. ఆచరణలో 
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ఊన్న థార్మిక సంప్రదాయాలు, నటరాజైన శివుడు నాటికె సగం పురు 
పుడు. సగం స్త్రి. కెలాసవాసిగా అతడు దేవుడు శ్మశానవాసిగా 
దయ్యము. ఎప్పుడొ తన కక్తులైన 'పాచీన ఆర్యెతరులు దక్షిణ 
దేశానికి తరలివచ్చినప్పుడు కాబోలు, .ళకానురక్తుడైన పరమశివుడుకూడా 

వారితోబాటు వక్షిణానికి విచ్చేశాడు. చిదంబరంలో ఆతడు మొదట 
నటించి పిదప అక్కడే నిలయమర్పరచుకొన్నట్లు (పాచిన [దావిడ 


ర. అ అన్ను 
చిదంబరానికి 1పాచీన తమిళభాషలో 'తిల అని వరు. అది. 
ప్రపంచానికి న వంటిదట. కనుకనే శివుడచ్చట నటించి 


జగత్తునుధరించి, నటరాజమూర్తితో నిల్చి పాలించదలచేడు. ఇచ్చట 
గల నసువరమంటపములో అతడు నటించినది 'నదంతనాట్య మట. 
కారగాథకూడ కట నం ర్త సమిపంలో “తరగాంి అనే 
ఆడవి ఉండెది. అక్కడొకసారి కొందరు. మునులుచేరి మీమాంసా 
చర్చలో మునిగితేల్లున్న సమయంలో శివుడు విష్లుద్వితియుడై, తత్సరి 
సర పాంతంల్‌ విహరించడానికి విచ్చెశాడు. వి షు వు పురుషాకృతి 
విడిచి జగన్మోహిని రూపంతో . శివునివెంట వచ్చేడు. ఆదిశేషుడీ 
యెపైర్‌ని ఆనుసరించేడు. విరి ఆకార వికారాలుగాని, చెష్టాస్వభావాలు 
గాని మునులకు నచ్చలేదు. వారి అనుష్టాని కిదిఅంతరాయమని 
వారు భావించేరు. ఒక పులిని సృజించి వీరిపై నురికించేరు. కాని 
శివుడు దానిని సంహరించి, దానితోలు థధవంవేసరికి సర్పమొకటి సృజించి 
విడిచేరు. శివుడు దానిని భూషణంగా ధరించేడు. మునులు మూయళకు 
డనే రాక్షసున్ని సృజించి పురికౌల్సారు ' శివుశారాక్షసుని తన కాలి 
కింద (తొక్కి తాండవించెడు, మునులు జోహరు చేసేరు. మూయాళ 
కుడు- ముక్తి పొందేడు. ఆదిశేషువు నాట్యంచూసి పరివశుణె మరొక 
సారి నటించవలసించని శివుని (పార్టించేడు. శివుడప్పుడు సమయ 
కాదని, ఈసారి తిళ్లైలో తిరిగి నటిప్తాననిచెప్పి అంతం తుడయెడు. 
దేముడు తికచేరి నరనాగవేషంతో నటరాజశేఖరుని ఆగమనాన్ని 'నిల 
ంవత్సరాలు తపస్సు చేసేడు, శివుడు కరుణంచి సాక్షా త) 


fp 
23 
fh 
ఇష 2 
(౧ 
ఓన్‌ బై 


రించి, శేష!పీతిగా నటించేడు. అతని కోర్మెపైె శాశ్వతంగా ఆక్కడ 
ఆవే నటరాజమూర తో నిలిచిపోయాడు. 


ఈ నటరాజవ మూరిని, యౌ 7 నాట్యభంగిమని, దని మాహా త్మ్యాన్ని 
ఎన్నొవిధాల వర్షిసారు. ఎంవరో శిల్పులి నటరాజ వ్మిగహాలు నిక్మెంచి 
తమ కఠాప్రావీణ్యాన్సి చరితా తార్ధం చసుకౌన్నారు. ఈ విగహాలన్ని టి 
లోనూ శివుని కుడిచెవికి పురుషోచితమెన కుండలం, ఎడమబచెవికి స్త్రి 
యోచితమైన కర్ణాభరణం కనిపిస్తా మి, శివుడు నాలుగుచేతులు కలిగి కుడి 
చెత డమచగకం, ఎడమచెత హాలాహలజ్వాల ధరించి, పవ్మప్‌ఠం పై 
కుడికాలుమోపి, దానికింద మూయాళకుని అణగ(దొక్కుతూ నటిస్తు 
న్నట్లు యీ విగ్రహాలు నిక్మింపబడతాయి. మిగిలిన రెండు చేతులలోను 
కుడిచే ము అభయము[దాంకితమై ఉంటుంది. ఎడమచేయి కుడి వార్సా 
నికి జాచినట్టుండి, అరచెతితో మీదికెత్తిన ఎడమకాలిపాదాన్ని చూపుతూ 
ఉంటుంది. పద్మపెఠావ్పంటి నివ్లునిమూర్తిసి చుట్టివస్తు కాన్న ట్టు 'తిరువాసి” 
ఆనే జ్వాలాతోరణ ముకటి కల్సించబడి సరమ. . శివుడు నాగభూష 
ముత, తోలుగప్పి, జటలు విరియ బోసుకున్హి గంగాచం'చక ళాధరుతై 
నటించుచున్నట్లు. చితించబడతాడు, ఇదంతా ఒక సం[పదాయం. ఆంతా 
రహన్యార్ధ మయం. ఇదె లయతాండవం. సంహార నృత్యం. అతడు 
సంహరించేది జగత్తేకాదు, జీవుని భవపాశముకూడ. అతడు నటించేది 
"పద్మకోశ్నపతీకాశ మైన భక్తహృదయములో నె. కామకో ధాద్యరిష 
డర వందహ్యమానమైన మానవహృదయమె శివతాండవాం కత మైన 
శ్మశానం. 


''అంతశ్చరతి భూతేషు గుహాయాం విశ్వమూర్తిషు 
త్వం యజైస్వం వషట్‌ షట్‌ కార స్వ మిర్యవప్వ్వం 
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రుధ్రస్త౮ం విష్రుస్త్యం (బహ్మత(ం (పజ కాపతిః 


ఆనె వేదవాక్యం యా నటరాజ షిగహాలలో మూర్తభవిస్తుంది. 
కుడిచేతి ఢక్కా_మోతతో సృష్టి, అభయము[దాంకితమైన హ స్తమువలన 
సితి, ఎడమవేతి జాగ లాపుంజముటే సంహారం, మిదికెత్తిన ఎడమ 


డిపహాదములో జీవులకు శరణ 
డిరూపములతో తానుచేయు సమస్త ean 
ఓంంలో (వదర్శించి, ఏక మెవా ద్వితీయం. 
క నిజతతాంని, శివుడు వెల్లడిస్తున్నాడం నేది ఈ విగ్రహాలలొ పోత 
పాసిన భావసంపద. తిరువాసి Frit పె పంచము(దలు సనక 


ఈ విధంగా సమస్త పటిక తాంతిక సిద్రాంతాల ము చొడించు 
సాకమోడ్సి నిర్మించిన నటరాజ విగహముల కాధారం, నివుడిదడె భంగిమ 
కాకు చివంజరపు కనకసభలో నటించాడచే నమ్మకం. ఇట్ట నమ్మకము 
శొకేయులలో (ప్రబలి కాళికా విగ్రహముల సృష్టికి ఆసరా యిచ్చింది. 
పకృతి పరుపుల కఖెదము కంచు భక హృదయములో ని భావ మె 
Pe apes చితించి సంతసించింది. విభెదమ సృష్టికి 
చడాలమను విశ్వాస మీంరువురిని విడదీసి వేర్వేరుగా చిత్రించి 
వినయ విశుతమయింది. చిదంబరపు దెవాలయ శిల్పాలలో పార్వతి 
పరమెశ్వరుల నాట్యభంగిమలెన్సో నిర్మించబడ్డాయి. ఒకసారి పందెము 
వెచి వీరు నటించేరట ! ఆ నాట్య మాద్యంతమూ యిందు శిలా (ప్రతిమల్లొ 
లిఖితమెంది. నాట్యకళాభ్యాసానికిది ఎంత సహకారం ! భంగి మలు 
విప్పుజెష్స్‌ వ్యాఖ్యానించ నాట్యాచార్యులకిది ఎంత చేయూత ! ఆ నాట్య 
కథ టె ; 





చిదంబరంలో నటించిన నపుడు అక్కడే స్టరనివాస మర్చరచుక్‌ 
దలచాడట ! కాని ఇంతకుముందే కాళికకది నివాసభూమి యగుటచెత 
ఎలాధిపత్య విషయములో వీరికి తగవువచ్చినదట |! వివాదపడినా రసికు 
లగుటచేత నాట్యములో తమచుగల (ప్రజ్రాధిక్యమునుబటై ఆధివత్య విష 
యమును తేల్చుకొనుటకై నమయము చేసుకొన్నారట, సభబచేసి 
నాట్యాన్‌ కుషక్రమించి యతరేతర జయోత్సాహముత తాండవించేరట. 
పరమశివుడు సీ స్తీ సహజముకాని కొన్ని నాట్యుభంగిమలు జూపెనట. ఈ 
ఆన్యాయాన్సి అంబిక కాదనలేదు. అలాగని బడితెగి లజ్ఞాస్సదమయిన 


Sg Tem హో అ ఇఒ నక. క్‌ జో ఎక క మ. వా లీ ll ద ఎ my 0 = 
వ On మూాపసూలడదు. అపజయు మంగ్‌రంంకు అరబరు వ ఉలవ య 


కో 


శివుని ఆధిపత్యాన్ని స్థిరము చెసిం-ట, 


నేటికీ దక్కింది. ఈ క్రింవ చూపిన చిత్రాలు. చిచంజరంలోగల 

కరణకిలాాలలో కొన్నింటికి |పతిక్సతులు. ఇటైవి 108 కరణక్‌ లాలు 
క అమల” 

ఆక) ౫ చూడవచ్చు 





ఇదంతా మన అసికత.' ఎది ఎట్లుబోం నౌ ఈ అ సిక బావం 
మనలో నిల్సినన్నాళు మనకేకొరతా' ఉండదు. ఇది మన జీవితానికి 
పగతినిచ్చి, అక్షారన్ని నిర్ణయించి, నిస్సహ తొలగించి నడిపిస్తుంది. 
అది లేనివాడు [బతుకు నిరసమె. పరమశ్వరుడు రసస్వరూపుడు, ఆతని 
లీలలు రసమయం, వాటిని విశ్వసించినవారి హృదయం రసార్హంం' 
హృచ్లతభావనలు రసపూరితాలు. సాకారభావనలైన కళలుకూడా ఆదే. 
రస్మసవంతికి నిలయాలె నిలుస్తాయి. కళాపరిచితికి ఫలం రసానుభూతి. 
రసానుభూతికి మారుపేరు ఆనందానుభూతి. దీనికంకకీ. మూలం తొలి 
చెప్పిన ఆస్తిక్యబుద్ది. ఆస్తికతలేనినాడు ఆనందం -లేదు, కళ లేదు 
కాంతి లేదు, - 


2. నాట్యోత్పత్తి 


పార్వతి పర మశ్వరులలొ పరిణతిపొందిన నాట్యం మానపుల కెలా 
అభించినదనెది, ఎప్పుడు లభించినదనేది కేవలం ఊహమిద ఆధారపడి 
చెప్పవలసి విషయాలు. మానవుడు పరమేశ్వరాన్నుగహంవల్ల తనతో 
గూడ తచ్చుకొన్నది కల్పనాశక్తిగల బుద్ది. జగన్మాతయైన (ప్రకృతి 
నుండి నెర్చుకొన్నది చూచి (గ్రహించి అనుకరించగలనెర్పు. ఈ 
కల్పన, అనుకరణ అనేవి రెండే మానవునిలో నాట్యశక్తిని ఉద్పోధించి 
వికసింపజే సయన్నదే నేటి మనయూహకందిన సత్యం. 


f 


యానా. 


ఆదిమ మానవుడు ప కృ తిలా వసించి తన కంటిముందు 
చరించే పశుపక్ష్యా దులలో [పకటితమయిన సాట్యాన్ని జూచి, ఆనందించి 
చిత) భక్తు ముగ్గుడై చివరకు తానుగూడ నటించి, తన శ కితాను 
గుర్తించి సంతోషపరవశుడై ఉండపచ్చు. ఉత్సా హోల్లాసాదులు కలిగి 
నప్పుడు ఆట పాటలలోనే వాటిని వెలార్చి ఉండవచ్చు. ఆనందించి 
ఆడినకు ఆడి ఆనంచెంచికూడ ఉండవచ్చు. ఆట, ఆనందం అనేవి 
అన్యోన్య సాపేక్షగలవి. ఒకటి అంతరంగికమయితే దానికి బహిరంగ 
(పత్మికియ రెండవది. ఒకటి లోనిభావం, రేండవది ఆభావాన్సి బయ 
టకు వెలార్చే అనుభావం. ఒకదానికొకటి |పేరకాలు. ఈవిషయం 
మనం రోజూ జీవితంలో ఆనుభవిస్తున్నదే. ఉత్సహించి గెంతడానికి 
గాన ఉనల్లసించి. పాడడానికి గాని మన ముకప్పుడు సభ్యతావశంచేత 
వెనుదీసినా చిన్నపిల్లలలో మాతం అట్టి జంకు గొంకు లేమీ లేకపోవ 
డం గమనించకపోము,. ఎప్పుడానందం కలిగితే అప్పుడే ఎరమరిక 
విడిచీ ఎగిరిగెంతి కేరింతలుకొట్టి.' కేకలువేసి, చప్పట్టుచరిచి తదను 
ఉణంగా ఆడుగులువెేసి, వద్దని మనమూర్థత కప వెల్లడించుకొ నేదాకా. 
చిన్నపిల్రలు గెంతుతునే ఉంటారు. ఆదిమ మానవుడుకూడ నేటి పసి 
పాపలవలెనే తన కానందం కలిగినప్పుడల్లా తన్మయుడై తాండవిస్తూండే 
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పతానికి నివర*నం చెటిక్‌ అనాగదికజాతు 
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మె జకా రావకడు తన కతితమెన (పాకృతిక నర్తులన్సింటిని 
నో ఊం mun. 


= రటింర దు “క రడరిక 'నదుక్కు తన్ను వరలు అరుపి . మరుపు; 


{4 ఆ చం ఆ ము ఆటోల 4 


' లో ఒడ క ఇ జ్య త గ వె జ గొ శ సలు కా Sa 
Tey రల వగ్రరాలన్ని ఆఉనికవ నకిన రూజాలుగా మేసే ఇ 


వొనుకోరపాొతే తన జీవితం నుఖమయంకాదవే భావాన్ని స్పురింవ 


వేసి అలన్‌ భకికి,  భయానికకూశడ హెతువులె అట పాటలోనూ, ఉప 
కిక్‌ ర్ల 
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ర్‌. 


పోత్సహించాయి. 


ప్యకృ చిహృమనేడి యర్సరచి, రూపకల్పనచెస్తి నామకరణ మొనర్చి 
వాటితో తనకొక అవినాభావమయిన సంబంధ వుర్పరచుకొన్స్‌ తన 
కపషసుఖాలను వాటికి నివేదించి అని తొలగాలని యివికలగాలని 


జాంింలు 1కాథమిక మానవుడు ఆ సికుడుగా వారి ఉండవచ్చు. ఈ 
డు దీ 


టి న 

ఆసికత ఆతనిలోగల నాట్టాలతోనహా ఆయా చెప్‌ దేవతల ఊత్సవా 
pa 
గక ఇగ ౬ ఆ 4 


అలో చరతామంయు యుండవచ్చు.. పునః పునః ఆచరించడంవల్ల ఆరా 
భనకు తొడ: నాబ్యానికికూః ఒక (కమం, గతి, రీతి, రివాజు, వరుస 
వ ౧ఎల్చుడి నిరర్హక మయిన ఎప్పిగంతులకు సొర్హక తక ల్స్‌, అల 

శం పూాజగాన్నిబటి ఆచారంగా మారి ఆ తర్వాత నేర్పుగా కుతీ కిల 
కం. ఉండవచ్చు. న ఇ వ్వక్తిసిపకలది. మొదట ఒకనిలో 


పతం యట్బుంచగ ల ర్జు పరాకాష్ట పొాంచెసదికి ఆతని నవముకడించే 


పడిలపరచుకొన్న మివేట అదే చివరకు నంతగా రూపొందుతుంది 


ఈ శా వ్రాన్నిమించి వెళ్ళగలిగిన (పజ్జావంతు . రాదయించినప్పుడూ 
గాగ్రాంన్ని ఆనుసరంచలేక అసభఫల(పయత్లు లై అ పత్యాశితంగా 
కొత పవతులు వెల్లడించిన చెతగానివాళ్లు బహుళంగా బయలుదేరి 
సప్పుతూ, శాస్తాంనికి నంసారం విధేయమయి వికాసమనే పేరుతో 
గాస్తైంభివృడ్దికి తోడ్పడుతుంది. _ ఆదిమమానవునిలోగల సహజ 
కడా పవృత్తియ నాట్యోదయానికి మూలమని అతనికిగల అనుకరణ 


కల్పనా శక్తుల నిని కళగా మార్చాయన్‌, ఆసికతకూడ దీని అభి 
వృద్దికి ఆనుకూలించింవని, కాల కమాన్న దీనికి సంబంధించిన పద్రతు 
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ఆని శృంగారన పూరితమెన అభినయం కావాలంకు ఆడవాళ్ళ 
ఆడవేషం వేసతిరాలన్‌ , మగవాళ్ళందుకు సుతర్వ్య్యా పనికిరారని విన్న 
వించి ఆతని చేత అప్పరసలను సృషింవజేసి తెచ్చుకొన్నాడట. వారికి 
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మువటిసారిగా రాక్షనులపె వెవతలకి "కలిగిన విజయాన్ని నిరూపించే 
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వుగా ఉండటంచేత వారు తరగబడి ఆ నాట్యాన్ని సాంతంగా [పయో 
గించ నివ్వలేదట- వంటనే (బహ్మగారు. కలుగజేనుకొని రాకను లంత 
రిని సభచేసి పిలిచి యీ నాట్యం వారిని అవమానించి కించపరబేది 
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ఆని లోకవృత్తమే నాట్యంలో అనుకరించ బడుతుంవని ఉత్త 
మాధమ మధ్యములనె భేదం లెకుండా అందది -చెపాస్యుభావాదులు 
ఇందులో అనుకరించ వచ్చునని, ఆందుకుపకరించే విథంగా తానది 
సృజించేననీ, దానివల్ల వంత శుతిస్మృతి నదాచారాదులల్న 
చక్కగా అవగతం చెసుకోగల విజ్ఞానం కూ ఆబ్బుతుంచని, దుఃఖ్లు 
వ్రేశ శొక వైతాగ్య సంతప్తులందరికీ యిందులో మనఃశాంతికి తగిన 
ఉపదేశం లభిస్తుందని నుదర్హంగా ఉపన్యసించి సముదాయించేడట. రాక్ష 
సులు మంచివాళ్లు. “ఆయితే సరే ఆడుకొండిని ఉఊరుకొన్నారు. కాని 
దవతలు వారిని నమ్మరు, సమ్మలెరు. ఆరుబయట నాట్యమాడేకం కు 
ఆవరణ కల్పించి ఆడుకొంకు మేలని అనుభవంమిద [గహించెరు. 
అందుకు తగిన నాట్యగృహం నిర్మించిన పిదప భరతుడుకూడా బ్యాగత్త 
పడి, మునుపటి కథ విడిచిపెట్టి 'ఆమృతమథని మనే మరో కొత్త 
నాట్యన్ని పూజాపురస్కారాలన్సి ఆచరించి సఫలంగా నిర్వహింవపజేసి 
(బహ్మగారి మెప్ప్తుబడ సడట. ఆయన సిఫారసుమిద *తిపురదాహ 
మన నాట్యాన్ని శంకరుని ఎదుట (పయోగింపజేసి భళా అనిపించు 
కొన్నాడట. ఈ నాట్యాన్ని యింకా త్ర కాచు. చక్కదిద్ది, అఖివృళ్టికి 
తేవాలనే సదుడైేశంలో శివుడిందులో నృత్యగీతాదులు చేర్పించి, ఆందుకు 
తగిన తరిఫిదంతా తండునిచేత ఇప్పించేడట. పార్వతికూడ కోమలమైన 
నృత్యాన్ని . (పసాదించిందట ! ఇవన్ని మూటగబ్ల. కో వచ్చి భరతుడు 
తత్పుతులు భూలోకంలో ఈ నాట్యాన్ని (ప్రచారానికి తెచ్చారట, 


కథకి కాళ్ళూ చెతులూ.. ఉండవమంటారు. ఈ కథకవి - బొత్తిగా 
లేవు. అయితేవేమి దీనికి జీవం ఉంది. . ఆన్నిటితోపాటు నాట్యానికికూడ . 
మూలం అనాదియైన భగవంతుడే ఆని వేదాలతోపాటు. యిదికూడ 
అపారుషేయమే అనీ చెప్పి మనకున్న ఆస్తికతను సవ్యంగా వినియో 
గించు కొన్నందువల్లనె యా కథ యింతవరకు జీవించిఉందె. ఇలాచెప్పి 
తమ కృతికి జీవంపోసి, గౌరవం కలిగించడం అనే సంప్రదాయం మన 
యుషులందరిలోనూ కనిపిస్తుంది. భారతంకూడ నాట్యంవలెనే పంచమ 
_వేదమనిపించుకొంది, | 
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'నతత్‌జ్ల్ఞా నం నకచ్చిల్బం నసావిద్యా నసాక లా 
నసయోగో నతత్మర్మ నాక్యుస్మిన్‌ యన్న విద్యతే 


అని నాట్యంలోలేని జై జానంగాని. శిల్పంగాని, విద్యగాని, కళగాని 
యోగంగాని, కర్మగాని యేదీ యితర(త్రా లేదని చెప్పినళ్లు భారతంలో 
కూడ 'యదిహాస్తి తదన్యత యన్నేహాస్తి నతత్‌ క్వచిత్‌ అని అందు 
లో లేనిది యింకోచోట లేదని యింకోచోటిదల్లా అందులో ఉండితీరిం 
దని ws పరంపరాగతంగా వసూన్స యిట్టి సంపదాయమె 
భరతునిచెత పె కథ నా విధంగా చెప్పించిందనెది సత్యం. 


సంప్రదాయాల సంగతి కొంత కట్రిబెట్టి కథాగత విషయాలు 
జాగ్రతగా గమనించిచూస్తై కలిగే సందేహాలుకూడ తక్కువగా లేవు. 


1) భరతుడు భూలోకంలో నాట్య[పయోగం చెసినట టు చెప్ప 
లేదు. (పదర్శించినవన్నీ దేవలోంకలోనే (పదర్శింపబశ్షాయి. తర్వాత 
ఎప్పుడో యిది భూలోకంలో [పచారం చేయబడిందని చెప్పాడేకాని ఆ 
మధ్యగల కాలమెంతో, భూలోకంలో ఆడిన మొదటి నాట్యుపు రూపురేఖ 
లేవో అతడు చెప్పలేదు. రూపురేఖలకేమి, కాలంలో ఒక క ల్పం వెను 
కటిదని చెప్పినా మనకీ సంశయం లేకుండాపోనేమో ! 


2) భరతుడు (పయోగించిన నాట్యంలో శంకరుడు తానంతకు 
ట్ల! తనేకాదు తండుడుకూడ పరీశమించి అభ్యసించి మరొ 
కరికి. : ఇెవ్నగలిగినంతగా కంతా సీ అయిన _ నాట్యాన్ని జోడిం 
హా sor: S . పార్వతి. కూడ్‌. లాన్యం ' జోడిరచిందట.. ఇంతేకాదు “గీత 
రాగ .  నృత్యమేతత వసృత్యకాం” న. నృత్యంతో 
టక గ్‌తంకూడ ఉండాలనో పేఫ్రళ కూద 
మరి [బహ్మగారు కష్టించి నాళ్లువే పేద 

















“వేదంలో ఏముంది ? అసలు నృత్యగీతాలను : “గురిం 
ముగా తహ న ? ఆ we rid _వస్పంశయంగా తేల్చేశాడు. 
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అడవేషాలకి ఆడవాళ్ళ కావాలని చెప్పిన నంచర్భములో (బహ్మతో 
అతడు పలికిన వాకా్యలివి : 


“మృద్వంగ హార సంయుక్తా రసభావ క్రియాసుచ 
దృష్టామయా భగవతో నిలకంఠస్య నృత్యతః. 
కైశికీశ్షక్ష నేపథ్యా శృంగార రస సంభవా 

అశకార పురుషైః సాథు [1పయోక్తుం స్త్రి బనాదృకే' 


'నిలలోహితుని నాట్యంలో నేను కెశికి వృతి భరితమె నృత్య 
విధానం చూసాను. ఆది రసభావ కియాదులన్నిటిలో నూ అతి కోమ . 
లంగా ఉండి, అందుకు తగిన అంగహారాదులతో ఒప్పి, శృంగార రసొ 
నా లకబో సేటంతగా నేపథ్య రచనాదులు కలిగి ఉంటుంది. ఆడవాళ్ళు 
లేనివే మగరాయళ్ళకది (పయోగసాధ్యం కాదు మహాశయా అని 
గురు శిష్యవ్యతిక్రమంచెసి భరతుడు పలికిన పలుకులే (బహ్మగారిని 
విషయంలో యంబహ్మగా నిరూపిస్తున్నాయి. ఈ విషయాలెలా ఉను 
వృటికి, నాట్యవేదాన్ని చూసి తనేదో [కొతగా సృష్టించినట్టు 
(బ్రహ్మగారు నాట్య మేతవ్మయాకృతం ఆని గర్వించేరే కాని నాట్యం 
' మాత్రం అంతకుముందే పరమశివునిలో సర్వాంగ కోఖితంగా పరిణతికి 
వచ్చిఉన్న కళ అనేది యిక)_డికి స్పష్టంగా తెలుస్తూంది. 


క) నాల్లువేదాల్లోనుండి సాలువిష మాలు (గ్రహించి నాట్యాన్ని 
సరికొత్తగా (బ్రహ్మగారు సృష్టించేరనే మాటకూడ సరికాదని ఆ వేదాలే 
వెయ్యి నోళ్ళతో సాక్ష్యమిన్తున్నాయి- . 'యుగ్వేదం లోని యీ [కింది 
యుక్క్కులు చూడవచ్చు: mR హత. ఓం 


“డవతలంతా చూచి మెచ్చుకొ నేటంతగా సుందరమైన 
దుస్తులు ధరించి, ప్రాజ్ఞొడైస నర్తకునివలె నిన్ను నిపు 
వ్యక్తం చేసుకొన్నావు' (6-28-4) 


16 


జ. 


“మా జీవితాన్ని సుదీర్హం చేసుకొని సంతసించడానికని 
మేము నాట్యానికి నవ్వులకు దిగేము” (10-18-3) 


“సంగీత (ప్రియుడైన నర్తకుడా |! దాతృత్వంలోగాని, థన 
సంపదలోగాన్కి శకి లోగాని నిన్ను మించినవారిని ననెవ 
రిని చూసి యరుగనోయి” . (8-24-15) 


“సువక్షాలంకార శొఖితవక్షులైన ఓ నర్తకులారా? మివల్ల 
మర్తులంతా ఆనదమ్ములవలె కలసిమెలసి ఉండగల సుస్థి 
తిని సంపాదిస్తున్నారు.” ' (8-20-22) 


'“ఆమెనర్తకురాలివలై, జిలుగులు మెరుగులు కు ల న 
దుస్తులు ధరించింది. ఆవు పొదుగువలె ఆమె వక్షోజాలు 
పూర్ణంగా ఉన్నాయి” (8 20,22) 


ఇలా యిన్ని మరిన్ని యెత్తిచూపవచ్చు. ఇవి చూచెక అలంకరణ 
అభినయం, గీతం, రసం, లేక ఆనందమనే (ప్రయోజనం వగైరాలన్నివున్న 
నాట్యం యుగ్వెదం నాటిక |పచారంలో ఉన్వాదని, శృంగారం 
కూడ అందులో ఆనాటికే అడుగు పెట్టిందని స్పష్టంగా తెలుసూంది. 
కాగా (బహ్మగారి సృష్టిని 'ధాతాయథాపూర్వ మకల్పయిత్‌” అని చెప్పి 
యాకథ యీ కల్పానికి చెందదనేసి సమస్కరించి ఊరుకోవడమే తగిన 
సమన్వయం. 


4 భరతుడు సాంతంగా (పయోగింపబడినట్లు చెప్పిన నాట్యాలు 
రెండింటిలోను, ఆమృతమధథనమనేది' 'సమవకారం. (అపురదాహమ నేది 
డిమం. ఈరెండూ నాలుగేసి అంకాలుగల. నాటకాలు. కాని భరతుడి తొలి. 
.సమవకారాన్ని 'కర్మభావానుదర్శనం' అనిచెప్పి మూగి నాటకముగా 
తల్పెడు. రెండవదైన డిమాన్ని _ కర్మభావాను కీర్తనం" అనిచెప్పి కొంత 
బాంకాఖినయం ఉన్న నాటకంగా అంగీకరించాడు. అయితే ఈకీర్తనము 
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ఈ నాట్యవేదంగాని, భరతుని యీ నాట్యపయో గా లు" గాని, 
నేడు మనం చూస్తున్న నాబకాల చరిత్ర కేదో అందీఅందనట్లు సంజ. సౌ 
యేకాని నృత్తవృక్త్యాదుల అనుష పూర్వీకే మాత్రము కంటం తనే ఆనేది 
యిప్పటికే స్పష్టమయింది. అవి ఆంతకుముంజ ఉన్నాయి. అవే చిష్పుడ్తీ 
తర్వాత ఈ నాటకాల్లో జోడించినవి.ఆందుకే దశరూపక కారుడు సృత్యాని, 
“లాస్టతాండవ రూ పెణు నాటకామ్యుపకారకం' అనిచెప్పి, ఆదివెరు యిలు 
వేరు ఆని' ఆర్హాత్‌సిద్దం చేశాడు. కాగా, ఆటపాటలనేవి ఆదిలోనె సహజ 
ముగా మానవునిలో వ్యక్తమయ్యయని, రానురాను మానవుని. ఆనవరత 
(ప్రయత్నంలోనే అవి కళలుగా మారెయని ఉన్నకళలన్నిటిం &ఓచోటచేర్చి 
రంగస్థలంమిద కథకే |1పాధ్యానమిచ్చి (పయోగించే పథమ (ప్రయత్నమె 
భరతుని దేవలోక నాట్యాల్లో కనిపించేదని, యింతతో నిశ్సయించుకో వచ్చు+ 









+ 
| 
ళీ 
గో | dh | (౮ స్ట 
3 
7 
1 ॥ | ౮ ఖీ 
ఇ # 
| 
4 
bh ళా + ప్త 
[కా ॥ 
ల | 3 
॥ జ rl 
+h +a కా 
| 
i 
1 
4 
4 17 
4 
సీ 
t 
క ~ న్న 
| శీ 
+ ఓ 
[1 
(J pt 
U | 
& 
+ 
న + 
| 7 
K | స్‌ 4 H || ౬ rt oe 
॥ ఓ 1 VEE శ 
॥ f శై 
| | HE 4 > | 
5 ' 1 1 h 
4 by [21 ‘| "| | 
| గ్‌ | గన ఖు! || జ శ వ. || జల ఆ rt గ 4 
I ణా “| | | J t [in ఛే 
FP i a | vil - 
[1 గ ma ళు ped క 7 1 శ 
| 
ఫై శ్‌ ఓ ll ఖీ (|), ॥ శ 4 F 1 స మ ఎ దమం 4 అగ ్యయూా ట్‌ 7 /. 
1 | | గ | | ల్ల గ్ర 1 జ. bs] 
| శ్‌ WE lll he aga!” 1 శ్ర “౨వ స స్ట 7 
Hol Err, Fi | నే ఖీ a ¥en Ait Shr RE వ. స ల | “ క్‌ గ్గ “ననే స. ie 
|. జ్యో కల్లో న | hag 1 Le ie: 4! By Gags N!. ce a 
గ 11 Mu | తక రే. న కు స్‌ | ర ఫ్ర + శ సూ 
ల | fn య re! qh ER క స. 
గ టి వే 1 టీ En ih { Te a! Hig ల ల రు 
el శః wun prt hy | + 1 an 
IK i wr కోల i bee kg i లే . st : | aa || 3 i 
| ay iy న m im భల ం క a | ii Eh tre iE |. స. 
గ్‌ స్త | గ్‌ ధ్ర ry Wat ro: ఛో చే 
1 bm 4 1 i ER గ begets pr! bety agg i wil | Js Wy Hai fe లు /. Sr lib టే fi ( ve గ్లో Mp 
భ్‌ ్లో న! i | | 
|! న్‌ tte hin i 17 (2 In [1 (on pa న్య / ie రు pe స్‌ ॥1 క్‌ | 
| rs Fe! Mee 1. స రే ప nr yh" i JO గ 
a H a | ఫే 1 | En య 
ల్‌. స్‌ Arete ॥ ఖ్‌ 1 ( 1 గ్‌, ఖు | fom 4 
ణీ Wl wg 1 | గ | ం త. లే + ye? + | గ 
.. | 3 ఫ్లో ఖ్‌ ళ్‌ మ వ్‌ శే ౯ I 
F epi గొ mpl a 
4 సా న... | ॥ fm Ar భో సు“ a It Hare క! fap $ mp! Yr 
' ee ల, | 
Ere ( ల | స్లో? Wis ta? / ర్‌ మ కర 1. Wy 
| గి | 4 స | 
"ih RT, py 4d iy H 4 
i | . wy TR aa కన న్‌ sy hte aa న్‌ | 1 i 
న rl 7 mn fig 11 | గి ia మం సస | Wiss pa Fr న 
| క 
ఏ Aida se కే నీ స a fa వు గే Jf gal, 1 | ] జం 1 | సీ # fe వ్యా ల్స్‌ స్త <5 ల 
స స 
i |* 1 న ir Fs క్‌ Yeah fh 
| స 1 ళ్‌ 
శ F 





he i yt al జ fy 
| a | శు? i Aa ase క ( ప. Fmd WO. 
3 1 న్య |" ef a న. ప hee RR జో per సక జ (స or lag Ew 


భ్‌ 
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నాట్య దభా చరి త 


మనదేశంలో మానపుడెప్పటినుండి నివానమర్పరుచుకొన్నాడో 
సం తెలియదు కాబట్టి నాట్యం మనదెశంలో ఎప్పటినుండి (పచారంలో 
ఉందో ఆంతకంే తెలియదు. తెలిసినవల్లా (కిస్తుపూర్వం నాలువెలయెళ్ల 
ల అనో రా పట్ట వాసపు నాగరిక కకల్లి, సమస్త భోగభాగ్యాలు 


అనవా వ య సం ఉండేవనిమా!తమే. పపాత మోహం 
క తను, రప్పాలలో జరిపిన పురాతిశ ౪ పరిశోధనలు. ఆనాటికి నాట్యం 


iy వశ కేదో తెలుసుకొనేందుకు తగిన అథారాలుకూడా _ అక్కడ 
ధారికాయి. అక్కడ (తవ్వితిసిన పసుసముదాయంలో నాట్యకత్తె విగహ 
యుకటి దొరికింది. కాని ఆ వ్మిగహం నగ్నమూర్తిది, న సక 
దూడ అంతగా తెలియదు. వగ్రహంలొ ఒకచెతికి మాతం ముంచేతినిండా 
యాలో కంకణాలో వున్నాయి. అవే జబ్బలు దాకువరకు ధరించినట్టు 
స సతత నషా (గహింపవచ్చు. మెడలోకూడ ఒక ఆభరణమేదో వుంది: 





ఈమాత్రం ఆహర్యం గూర్చి మినహా అకాలపు నాట్యం గురించి అధిక 
ముగా తెలుసుకొనేందుకు ఆధారమేదీలేదు. ఇంకా ఊహిసై యూమూర్తులు 
దిగంబరులు గనుక నాట్యం ఆనాటికే విలాసయుతమైందని | [గః హించవచు గః 
ర ఎను అయ్యరుగారొక సారి మాట్లాడుతూ “ఏ తుంటరి యజ 

ఇం యం గ యిల్లా దిగంబరులుగా చేసి యీ నృత్యభంగిమలోనిల్సి, తన 

దాసిలను చూచి సంతసించియుండవచ్చు.” నని యా విగ్రహంపై తమ 
వో వెల్లడించారు. అదెనిజమైతే నాట్యం ఆనాటికే అంతఃపుర విలాసంగా 
చలామః చ ఆయేస్థితికి వచ్చిందనీ యెంచవచ్చు. కాని ఆధారం తక్కు 
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వగా ఉన్నందువల్ల ఊహ ఎక్కువైతే దగా తథ్యం! ఇంతక ఏటిని నాట్య 
మూర్తులుగా భావించడంలోగల నత్యమెంత |] 


మోహంజోదడో హరపాాల నాగరికతకు పిదప, తిరిగి మనవెనప్పు 
నాగరికతను గూర్చి తెలుసుకోవడానికి తగిన ' ఆధారాలు వేదాలు 
మాత్రమె. ఈరెంటికి కాలంలోగల ఎడము వేయి సంవత్సరాలకు ప్రమాట 
గాని తక్కువకాదని చరిత్రకారుల నిర్ణయిం, ఈ వేదాలు వెల్లడించె 
నాగరికత ఆర్యులది. పైన చెప్పిన మోహంజోదడో నాగరికత యీ ఆర్య 
నాగదిక తక౦కఠు అనేక విషయా న్లో ఉన్నతమైనదని విజ్ఞుల ఆభి పాయం. 
నాగరికత ఉన్నతమైనప్పుడు నాట్యకళకూడవిధిగా ఉన్నత మైనస్థాయిలో న 
ఉండి వుంట.ందని ఊహిస్తే తప్పులేదు. ఉన్నతమైన కళ యెప్పుడూ 
హృదయాన్ని ఆకర్పించితీరుతుంది. హృదయధర్మమనెది ఎక్కడ వర్తి "స్తై 
అక్కడ బుద్దిజనిత మైన సంకుచిత భావాలు వేటికి స్థానముండదు, ఇది 
కారణంగా ఆర్యులకి ఆరె్యతరులతో ఇతరేతరక్షేతాల్లో వివాదాలేర్పడినా 
కలాక్షేతంలో మాత్రం పొత్తుకుదిరింది. రెండు సంప్రదాయాలు నీరక్షీర 
న్యాయంగా కలిసి ఒక భా రతీయ సం|పదాయంగామారి కళావికాసానికి 
తోడ్పాడ్రాయి. ఇలా వికసించిన నాటి నాట్యకళను గురించి తెలుసుకొ నెం 
దుకు వెదిక సాహిత్యమెంతేనా తోడ్పడుతుంది. బుగ్వేచంలో వరనవల్లం 
ఆనాటికి నాట్యంలో ధరించేందుకు జిలుగులు మెరుగులుగల దుస్తులు 
వాడేవారని, (1-92-4) నటకులు, సువర్షరచితమెన భూషణాడికం థరించే 
వారని (7-20-22) వప్రాభరణాదులతోపాటు అంగచాలశాద్యఇనయాల్లో ' 
కూడ. చూపరుల దృష్టి నాకర్ణించే (ప్రయత్నం (ప్రధానంగా వుండెదని 
(6-29-3) ఏరనత్యాలు (6-63-5) విజయోత్సవాలలో బృందనాట్యాలు 
(10-29-2) నంగీత నృత్యాలు, గాథాన్సత్యాలు వగైరాలు ఆచారంలో 
పుండేవని (8-24-12 ; 5-33-6) స్పష్టంగా తెలుస్తూంది. ఆయా వర్ణనల 
వల్ల నాట్యకళలో.. ఆరితేరిన నటకులు, నాట్యకత్తె లుకూడ ఆనాడుండే 
వారసీ, ఏ కపాత్రాభినయాలకు తోడు బృంద నాట్యాలుకూడ్రా' అప్పటికే 
(పచారంలో వున్నాయని తెలుస్తూంది. ఇంతేకాదు. ఈక్రింది. బుక్కులు 
నాటి నాట్యాన్ని యింకా విచ్శితంగా వర్షిస్తున్నాయి. 


'.. మా జీవితాన్సి సుదీర్ణం చేసుకొని సంతసించడానికి మేము 
నాట్యానికి నవ్వులకి దిగాము. (10-18-3) 
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ఓ దేవతలారా! ఒకరిచేతులొకరు పట్టుకొని దూరంగా మీరు 
నిల్పిసపుడు. నర్తకుల పాదాలనుండివలె, మీ పాదాలనుండి 
చట్టమైన భూళివేఘాలు రేగుతున్నాయి. (10-72-6) 
“త్రాగి మత్తక్కి కెవ్వున కేకలువేస్తూ, ఇందుని ఆహ్వానిస్తూ, 
తమ ఆక్కచెల్పండత్‌ కలసి బాహాటంగా వారి కౌగిక్లలోనిల్చి 
వారంతా భూమి అదిరి (ప్రతిధ్వనించేలా అడుగులు వేసి 
నర్తంచారు. (10-94-4) 


కళ, నికి అనేవి ఒకతాసుకి కట్టిన రెండు తప్పులు. ఒకటి మిడికి 
లెచినపుడు రెండోది [కిందికి దిగడం నిత్య సత్యం, ఈ ఎగుడు దిగుళ్ళు 
సరిచేసి సమంగా నిలపాలనే పయత్సమే యో సంబంధమైన అనేక 
వధివిధానాలల్‌ న్తూ నియమ నిషేధాలలోనూ వ్యక్త మౌతూ వుంటుంది. 
ఆది ఎంత సత్యమో యిదికూడశ అంతే సత్యం. బుగ్వేదకాలం నాటికే 
నాట్యం లో ఆలుముకొన్స అవినితి తర్వాత తర్వాత ఎన్ని పలవలు 
చిలవభఖు ధరించిందో ముందు ముందు చూణవచ్చు. 


యజుర్వెద కాలంలో నర కులు (ప్రత్యెక. తెగగా ' ఎర్పడినట్లు కని 
పిస్తుంది. నర్తకులెకాదు,గాయకులు, వాద్యకులు, వగెరాలుకూడ అందుకు 
తగిన వెణిక చాంశికాది నామాలతో వ్యవహరింపబడేవారు. నాటికి, వీణ 
వాష్క వేణువు, శంఖం, మృదంగం వంటె వాద్యవిశేషాలెన్నో (పచారంలోకి 
వచ్చేయి. ఇందులో. వాణ వంటివి నేడు మనకి కనబడకుండా పోయాయి 
కూడా! ఇలా ఆంతరించినవెనో వ! 


స 
Pr 


సామవేదం సామగానమే ఆనిపించుకొంది. ఆధర్వణ "వేదములో 
mw lu . - నం. చ 
ఎన్నెన్నో [కొత్త క్ర్‌త్త పాద్యవిశేషాలు వర్ణించబడ్డాయి, ఇవి ఆ కాలంలో 
వాడుకలో కివచ్చియుండవచ్చు. ఈ వేదంలో సంగిత సళలకి' కొన్ని నియ 
జో చై bea _ గ్‌ UIT su | . వ్‌ స్త జా 
మాలు కూడ పరో బడ్డాయి... ఇదె విధముగా బృహదార ఖ్యకంలోను 
ఛాందోగ్యంల౯ నూ, బుక్‌ పాతిశాఖ్యంలోనూగల వర్ణనలవల్ల_ ఆయా 
ఫ్ర గ్‌ ఇ స్‌ ౧ మ్మా ఇ | గే వ 
కాలాలో నృత్యగీతాల స్థితిగతులు చాల్లవరకు, అర నా. అనేకానేక 
సంగతం ల్‌, సూర! పస్తారము 


ily 









అ! 
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వాద్య విశేషాలు (ప్రచారరశోకి వజ్యోయు ” 
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గూర్చి కొంత పర్మిశమ జరిగింది. అనవరతంగా కళాభ్యాసం జరిగేది. కళా 
కారులు ప తెగలుగా ఏర్పడ్డారు, 


సూత్రకాలంలో నృత్యం థార్మిక కృత్యాలలొ' అవశాాచర తీయ మైన 
అంగాల్లో ఒకటిగా (గహింపబడినది. ఆరాధింపబడే దేదిదేవతలందరూ 
నృత్య పియులుగాను గీత పియులుగాను పర్కోబథారు. ధూపదీప నైవేద్యా 
దులత్‌పాటు నృశ్యగీతాదులుకూడ సమర్పించి వారిని పూజించాలనే 
విధియర్పడింది. వైవాశాధనతోపాటు నృత్యగీకాలుకూడ పవి త్రతనాపా 
'దెంచుకొన్నా మ. ఈపావిత్ర్యాన్ని చెడకుండా నిల్వ్సాలనే సంకల్పం ఏటికి 
సంబంధించిన విధి నిషెధాలన్నిటిని సూత ప్రాయంగా (కోడీకరిం వడానికి 
(పోత్సాహమిచ్చింది. ఈ కాలంలో . రచింపబడిన అట్టి నాబ్యుసూశాలు 
మ. కిప్పుడు దొరక కపోయినా సూతరచనమా(క్రం జరిగిందనడానికి పాణి 
sors 'కర్మందక కృశాశ్వాడినకి 'పారాశర్యసిలాలిఖ్యాంభిక్షునట 
సూక్రయోకఅనే వాక్యాలు పరమ (ప్రమాణంగా దొరకుతున్నాయి. దీనితో 
నాట్యా-కి రూపురేఖలు, నిలకత అనేవి కుదరశమేకాక్క, నటకులకు 
కరూడ.సంఘంలతో ఆదరం ఆఫ మానం, గ త్సాహం వంబివి అ₹ంపసాగాయి. 
దేవోపచారాలకో పాటు రాజోపచారాలుసహ తత్తుల్యమయిన పటాటోపంతోనే 
ఆచరింపబజేవి గనుక నాట్యం రాజ sh విధెయమయింది. రాజో 
(శయం సభాపూ జత అనేన '"పండితులకోపాటు నటవిట గాయకు లకికూడ 
లభించేయి.-ఈ అనరా కళాభివృద్దికెంత సహకరించిందో కళను విలాస 
మయంగా మార్చడానికి కూడ అంతగానె. సహకరించింది, 


రామాయణంలో మంవకర్షి వృత్తాంతం .వల్లనైతేనేమి, రావణుని 
శీయనాగార' వర్ణనం వల్లనైతెనేమి, నాటికి నృత్ర గీతాదులకి విలాసమునకు 
గల సంజంఢం అవినాభావమనే తెలుస్తుంది. అయోథ్యాపుర వర్లనములో 
గల “వధూనాటక సంఘొెశ్చ సంయుశక్తాం ee అనే వాక ంవల్లి 
నాటికి నాటక సంఘాలుకూడ వెలసినట్లు, ఆందులో సి స్త ఏలుకూడ పాలొం 
టూన్నళ్టు తెలుస్తూంది. భై భారతంలో రాజాస్టానాల్లోను, అంత; పురాల్లోనూ 
కూడ నృత్యగీతాలు కోభాయమానంగా విలసిల్లేవనేగాక, రాజపరివారాల్లో 
యువతి యువకులు తక్కిన విద్యలతోపె క నృత్యగీతాలుకూడ అభ్య 
సించేవారని తెలుసుకొనేందుకు తగిన ఘట్టాలెన్నో ఉన్నాయి అర్జునుడు 
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బృహన్నలగామా3 నిర్వహిం ఏపని ఆశపిబ్బలకు ఆటపాటల్లో తరీఫీదు 
లివ్యడమే. కాని Ae భారతంలో నాట్యం వృ తిగా గలవాళ్ళు 
మాకం నితి బాహ్యులుగాను, పల శతక పంక బాహ్యులుగాను 
సంపబన్హారు. చిశమేమంక్షే, వ్యఇచారాది దోషాలేవైనా నటీనటులలో 
కనిపంచినపుడ్కు అవి అక్కడ టా ఉండవలసెవే గనుక 
ఆంతగా పట్టంపులు పట్టి నిందించడంగాని వింతగాచెప్పి వెక్సిరించశం 
గాని అనవస రమనిచెప్పి. సమాజ ౬ హిషా ష్కార మ అంచుకు తగిన 
ఉబాయంగా భావించినట్లు కనిపిస్తుంది. ధర్మశాగ్రాలు, శిక్షా స్ట్ప్రతులు 
కూడ నటుల నాయీ దొషాలకని పెద్దగా డండించవల సిన ట్టు చెప్పలేదు. 


బౌద్ద, జైన de నటులేకాదు, _నాబ్యాలుకూడ 
దూష్యాలుగానే పేర్కోబడ్డాయి. నాటకం చూస్తే తప్పు, నటులతో 
మాటాడితే అపచారము. న_కితో భాషిస్తై మరీ ఘోరమైన అన్యాయం! 
వినయ పి టకంలో ఒకచోట ఆయీరకపు దోషాలకని అశ్వజిత్‌ పునర్వసు 
ఆనే భికుకు_కు |పు వజనీయడండం విధించినట్లు [వ్రాయబడింది జైన 
కల్ప సూ(శాల్లో మరీ వివిత్రమెన కథ ఉల్లేభించ పడింది. తీ (ప్రబుద్దుశైన 
సన్మాసి.నటుల నాటకం చూడకూడదని చెప్పిన సిద్దాంతాన్ని అక్షరాలా 
పాటిస్తూ నటకుగాం[డ నాటకం చూసివచ్చి తాను నిపోషినని వాదిం 
చాట ఆయా కథలవ్శు నాటికి మనదెశంలో నాట్యం, నాటకం, 
నటనం ఘాలు, నతినవటులు, తద్వి కాస విహారాలు, తత్సంబంధమైన 
తగువులు కూడ వుంశేవని తెలుస్తూంది, ఇంతేకాదు సరగుజా రాజ్యంలో 
రామ్‌ నుర్‌ కొండలలో ఒక (పేక్షాగ్సహం, ఒక విశ్రాంత భవనం, రాతిలో 
తొలచబ శాయి, అచ్చటి శిలాశాసనాన్న్సి (320 (కీ. ప పూ.) బట్టి అవి 
సుతన్లుక ఆనే నర్తకివల్ల నిర్మింపబడ్డాయని తెలు స్తూంది. , అలా నూలే 
వా3కి కావలసిన సదుపాయాలు వారు చేసుకోవశ.సు కాదు, రాజు 
కూడ వీరికి. తగిన సధుపాయాలు చెసూండేవారు. కౌటిల్యుని న 
శాస్త్రములో గీత వాదిత్ర, నృత్యాల నాచరించి పోషించవలసే బాధ్యత 
(ప్రభుత్యానిదని స స్పష్టంగా (వాయబడింది.. అదే అర్హ శాస స్త్రంలో “శూ దస్య 
ద్విజాతి శుశూషా వార్తా కారు కుశీలవ కర్మచి ఆని చెప్పి. నటులను 
Fife పెర్కోవడం కూడ జరిగింది. అయితే, దానికి వారేమీ 
వపను ము _పాతంజలి నాటికి Aa క్రీ య. వైలూఘ్తుల్డు 
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కోభనకులు, కుశీలవులు, నటులు వగెరా నామాలతో ఎందరో నాట్యాన్ని 
ఉపజీదికగా గహించి దేశం నలుమూలలా వ్యాపించి కళారాధన 
చేస్తూన్నష్టు (ప్రమాణాలున్నాయి, 


ఇంచుమించు యిదేకాలంలో, అంక |క్రీస్తుశకారంభానికి 
రెండువందల యేళ్ళ పూర్వం భరతుని నాట్య శాస్త్రం వెలువడింది. 
నాటికి గల నాట్యకళా 30, పదాయమంతా యిందులో సం|గహించబడింది. 
నాటా;ని కపకరించే గీత వాద్యాది విషయాలను గురించి కూడ దీనిలో 
సవిప్ర ట్‌ (వాయబడింది. నాట్యగృుహం నిర్మించవలసె విధానం 
మొదలు, నటులు వేషాలు ఢరించే తీరు వెర్వురు పాత్రలుచ్చరించ 
వలసే భాషల వ్యవహారం, నటుల కావశ్యక మైన ఆచార. వ్యవహారాల 
కకం" “గల సమస విషయాలు ఈ శాస్త్రంలో విసుగు లేకుండా వర్షించ 
బడ్డాయి. ఆనాటికి డెశం లో (పచారంలో ఉన్న జొధఢ్ర, మాగధ, అవంతి, 
దాక్షిణాతారది నాట్యాల |పాదేశిక విభెదాలను కూడ ఈ శాస్త్రం సంస్మ 
రించింది. ఆంగ (పత్యంగచాలనాడు లలోగాని, హస్ర ముదాదికంలోగానిః 
చిత విచితాభినయాలలోగాని రస విషయంలోగాని, ఏమరుపాటు పడకః 
సూక్ష్మాతి సూక్క్మ (ప్రభేదాలన్సి గరి౨చి, వాటి వాటి [పయోగ వినియో 
గాదులన్ని వంచి నాట్యం విషయంలో ఇటువంటి [గంథం “నభూతో 
నజవిషతి”గా ఈ శాస్త్రం రఎంపబడింవి. ఈ తర్వాత ఈ విషయంపై 
ఉదయించిన |గంథాలన్ని భరతునికి బుణపడినవే, ఎవరు చెప్పినా 
భరతుడు చెప్పినకే. ఏది చెప్పినా భరతమే! - అప్పున భరతం నంది 
కేశ్వర, భరతం, నారవ భరతం, హనుమవ్భరతం, జైమిని భరతం---ఇలా 
ఎన్ని ? నృత్య గికాలే భరతాలు, అవి నర్చినవారు. భరతులు, వాటిని 
(పవర్శించేపారు, (ప్రయోగించే సూత్రధారులు కూడ భరతులే. అదంతా 
చూసి సంకల్ప సూర్యోదయ కర వేదాంత దేశికుల వారి భరత శబ్దం 
(ప త్యేకంగా ఓ .వ్యకికి ఏ కాలంలోనూ సంబంధించి లేదు పొమ్మన్నారు. 
భావ రాగ తాళాలనే శబ్దాల (పథమాక్షరాలన్నీ జోడించి, సృత్య గీత 
వాదారది విద్యలకు పర్యాయంగా ఈ “భరతి శబ్దాన్ని వాడుకలోకి 
తెచ్చారని ఆయన ఆభిపాయం. అసలు నాట్యశాస్త్రం రూడా తరిచి 
చూస్తి ఒకడు (వాసినట్లు కనబడదు. (వ్రాసిన విషయాలకొక |కమంకూడ 
లేదు. ఆవసరమెన విషయాలతోపాటు అక్కరమాలిన ఛందోలంకారాల 
(శ్రశంస గూడా యిందులో కనిపిస్తుంది. ఇదంతా చూబేక, జాగీ ల్లారుగారు 
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చెప్పెను ఇది కేవలం “భరతులి లేదా నటుల ఉపయోగార్హం వెర-రు 
విషయాలన్ని సర్మగహించి ఓచోట చెర్చినందువ్యు ఏర్పడిన బృహ నృంథ 
మనిమాత్రమే అనవలసివస్తుంది. ఎవరే న్నా, శాస్త్ర విషయంలో మాతం 
ఈ [గంధాన్ని మించిన '౦థం వరొకటి లెననేది నిస్వివావం. నాట్యా 
నికి కటుడిట్లా లెర్పరచ్చి శాస్త్రీయత నాపొడించిన కిర్తి యీ(గంథానికి 
దక్కినంతగా మరోదానికి దక్కదు. ప్రామాణ్యతలో ఇది నాట్యానికి 
వేదమే. 


mr = 


కీసుశకారంభం నాటికే అశ్వ" ఘోష .భాసాదుల. నాటకాలు 
బ్రాయబడ్డబ్లు చిత్రకారుల అభిప్రాయం. అశ్వఘోషుని నాటకం 
పూరిగా దొరకలేదు. కాని అతని చరిత మాత్రం 'ఆమపాలి అనే 
నర్తకి చరిత్రతో ఘనిష్ట సంబంధం కలిగినభిడిగా వినెపిస్తూంది. భాసుని 
(ప్రతిమా నాటకంలో రామపబ్దాభి షేకోత్సవాలలో నటి.బేందుకు నటు 
అను పిల్చినట్టు వాయబడింది. ఇతని బాల చరిశంలో కూడ నృత్య 
గీతాదుల (పశంస వినిషిస్తుంవి. తర్వాత తిరిగి కళిదాసు వరకుగల 
మధ్యకాలంలో వెలసిన నాటకాలేవీ మనకు దొరకలేదు. కాళిదాసు 
నాటికి ధశంలో సమస్త కళలు ఉచ్చదశలో ఉన్నకై రూపిస్తుంది. 
అతని మాళనికాగ్ని మిత్రంలో నాట్య (ప్రశంస మాత్రమ కాదు, నాట్య 
పరీక్ష కూడ. వంంచబడింది, విక్రమోర క్షీయుంలో ఛతుర్జాంకం కేవలం 
సృత్య గీతాల 'ప్రదర్శనకే (వాయబడినబ్ద. అటుంచి, హర్తని నాటకా 
లలో నాటి అభిజాత వం్లోన యువతీ. యువక్షులు కూడ "నృత్యగానా 
లెరిగి.5:. ఏ వంచడం జరిగింది. ఇకని రత్నావళిలో ద్విపదీ ఖండం, 
చర్ల రివంటి కొన్ని గీతి. ం౦డాలు కుడ కనిపిసాయి. కాని తడితర్‌ 
సతు ఎక నాటకాలు జటిలోనూ నృత్యం అవశ్య |ప్రదర్శనీయంగా 
ఎ గాటు వేస3.రచ. కనబడ మ, నృత్యం వేరు, కాం వర్కు గానం 
వేర వనానికి (పత్యేకంగా అభివృద్ది పొందుతూన్నట్లు కనిపిస్తుంది. 
అనా నాటకాల్లో .వలెనే క్రీస్తుశకారంభం నుండి ఏడవ శతాబ్తాంతం 
వరకుగల కాలంతో వెనిసిన యితర [గంథాలలో చూసినా, అ 
నృత్య గీతాదులను గూర్చిన (ప్రస్తావనలు విరిషిగానె . థొరుకుతొయి. 
పురావాలన్నింటిలోనూ నృత్త గీతాదులు ..(ష్రకంసించప్దడ్డోర్లి.. . అగ్ని 


ఉం 


పురాణంలో వీటికి సంబంధించిన శాస్త్రియ విషయాలు కూడ కష్తంగా 

వాయబడాయి. విషు ధర్మొత రంలో నాట్యాఖనయాలను గూర్చిన 
యే దూ జాడ 

విషయం చాలా (వాయబడింది. 


జ శతాబ్బనుండి ఉత్తర హాంచోగ్రానంలా రాజకీయ 


వాతావరణం [ప్రశాంతంగా “లేకపోవడంవల్ల నృత్యగీతాదుల స్ట్‌తి కూడ్‌ 
ఎదుగు బౌదుగులుడిగి, ఆంతక ౦తకూ జ ము దూ రమై ; (బతికి చెడిన 
వాని స్టితికి సమానమెంది. దేశంలో సకచ్చ[త్రాధిపత్యమనేది wre 


లెక్కలేనన్ని పిల్లగొడుగులు, కుక్కగొడుగుల్లా తలెత్తేనరికి “తాటి చెట్లు 
నిడ తనకీలేదు, పరులకి లే దన్నట్లు, వాటికిగాని, వాటి న్మాశయించి 
(జదుకవలసె నృత్యగానాలకుగాని స్థిరత్వం కకపోయిండి. ఆమీద 
నృంఖలాబద్దంగా జరిగిన మహమ్మదీయ | దండయా;తలతో విటి సతి మరి 
కోచనియమెంది. ఆ|శమదాతరన రాజులేకాదు, ఆదరించవలసిన 
(పజలుకూడ ఆనాడు [పాణాలు పడికిట్లో పెట్టుకో జీవించవల'సే స్టెతికి 
దిగరు, ఇక విలాసకులాస ౪. డమెక్కడ? రార్తులకు భక్తి రుచించి 
నట్టు మరొకటి రుచించదు. అదె జరిగింది కూడ, దేశంలో ఒక్కసారి 
ఆనేక భకిసంపదాయాలు తలెత్తే యి. wae సగుణ 
పరమాత్మయే భకి కి ఆలంబనగా నిల్వగలిగెడు. భకిలో దాస్య సఖ్య 
వాత్సల్య శృంగారాదిభావాలెన్న వికసించాయి. జయదేవుని గీత 
గోవిందంలో ఈ శృంగారభక్తితో గీత నృత్యాలకి తిరిగి [షృశయం 
అభించింది. అదియొదలు భక్తులు తన్మయులై జడి పాడ నారంభించారు. 
కాని పట్టింపు భక్తిమివనె ఎక్కువగా ఉండటంచేత, నృత్య గానాలకి 
శాస్త్రియమైన పట్లు సడలి, స్యఛ్చంచత అతిశ యించింది. నాటికి మెల్లగా 


(౧) 


వేశంలో స్టెిరపడిన ముస్టిం వర్చారుల్లొ, రాజశయాన్న పేకించిన నృత్య 
గానాలు, తదభిరుచినిబ ట్ర, మరికొంత స్వతం|తించి, చివరకు సంకర మై 
మునుపటి తమ రూపులెఖలుకూడ మరచిపోయిన స్టితికి వచ్చి, మతాంత 
రం పుచ్చుకొన్నాయి. కాని దక్షీణదెశ వాతావరణంలో ఇట్టి ఆపసోపా 
అంతగా లేనందువల్ల, అక్కడ మాతం ఈ కళలు తమ (పొచీన 
రూపాన్ని పదిలపరచుకొంటూ వికసింపగలిగాయి. 


(పాయం, అంక మానవ నివాసం నా | యిక్కడే జరిగియుంటుందని 
ఊహ. కాని ఆనాటి మానవుడే విధంగా నాట్యం చేసేవాడో మనకు 


ఇలు ఆరుంలతోపడక ఉత రదేశంనుండి ఆర్యెతరులువచ్చి 
టల 
కరతల పలా మెరృురచుకొన్నట్లు చార్మితికులు . చెప్తారు. ఈ 


క్కడ వలస ఏిర్చాటు చేసుకొన్న వారు దావిడు లనీ, 
రో హరప్పాలలో పూర్వం నివసించిన వారికిని విదికిని కొం 


చే శ అలక గా రా - = 

సంబంధం, సనిహితమెనదే  ఉండిఉంటు౦దని "కూడ చారి తిరులు 

ఊఉఊహిస న్నారు. కాబటి యయా (డావిడుల కాడా వాక భాత్యుల నాటగం 
జీ డ్‌ 


'పాచీన ఆర్వెతరనాట్టువు అయిఉంటుంచని కళ గనుక యత్కించిత్‌ 
శంపదాయంకూడ తనలో కలుపుకొనివుంను ఉండవచ్చునని 


న షల్‌ 
రత దాట ంకూడో దాక్షి ణాతుంలది 


Sys CEE 


ST 


క్‌ జ 
(ప్రజేక నాట సంపచాయమని సాక్షమిప్ర ర్‌ తదు అంతా: ఆలు 
భూలోకంలో నాట్య (పచారంకూడ దక్షిణ నంలోనె మొదట జరిగినట్టు 
భరతశాస్త్ర ంలో ఉదాహరించబడిన కధవల్లకూ డా (గః హించవచ్చు. 
ఆ కథ యిది: | 


జవతేకంలో నా ట్య(పచర్శ రునాలర వలుగితచినతపో అప్పరసలు 


చేవతల పరమయ్యరు. భరతులు భూలోకానికి దిగేరు. నాట్య విద్యా 
గర్వితుకైన ఏర వ్యవహారం అప్పటి బుషులకి నరిపడలేదు. వారు 


వీరిని సూడులు కమ్మని శపంచేరు. తర్వాత నహుషముతవన రాజు విరిని 
తస రాజ్యానికి తీసుకొ నిజోయు ఆ(శయమిచ్చడు. అచ్చట కురు 3న 


" ఈ కథీపై ' వ్యాఖ్యానిస్తూ శ్రీ జాగీర్రారుగారు వెలిబుచ్చిన 


“అసలు నాట్యకళ ఆర్వెతరులది. ఆర్య స లటేబాయంలో 
వసం మూహికార్చనలు, దేవీవేవతల ఉత్సవాలు, తత్సంబంధమైన నృత్య 
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గానాలు వికసించడానికి తగిన అవకాశం తక్కువ. నటకులలోగ ల 
అవినికికూడ ఆర్యనిక్‌ కర్రి విరు-ం. అన అనార్యులతో. వా బచవైరం. 
ఆర్యేతరు లందరూ. హీదులుగా పరిగజీంచబచేసరికి, వారి కళ నభ్య 
సించిన నటులుకూడ సూదులుగా పరిగఇించబ కా i అచె అర్య 
శరతిన తర భరతులకిచ్చిన శాపం, త ర్వాత వీరకాశ్రయమిచ్చిన న rere గ 
అవార్యులు రాజు. బుగే(చంలోగల “స నృతమా నహుషో అర్మత్‌ 


ప్రమాణం. పురాణ కథలలోొోకూడ నహుషు ౩ 3 ఇం[దునికి పతరిగాన 

న ల నీ త 
చెప్పుబడ్జా ప్ర అరల వక్షణభానికివచ్చి తడు రాజ్యం 
రో పరు భం నం... “సమాన లో! సఖ్యం” అన్నళ్య 
చై Cd 


చం 
క భాజా: ను లైన భరతులు అధర పాశులు కనిసించేెరు. రాజా శయం 


[పహోటరకు  అభించేయ కనుక ANd దకీణాన్ని స్టరపడి. నాట్య 
టో 


ల 


కథలు వ్యాఖ్యలు అ ఎుఎచి, యితర్యతా చెవకినా ఖ రతనా నా 
నికి పూర్వమ దక్షిఐ వేశంలో నాట్యం చతురఖనయపూర్వకంగా వ్యా. 
లో ఉన్నట్లు నివర్శనాలు దొరుకుతం ఎన్నాయి. 'పాచీనతమిళపండికుడైన 
అడియా రుకుు_నల్లార గారి వ్యాఖా నార్ల ఆతని కాలానికి నిల్చినవి, అప్పటి 
కి నామమ్మాతావశివ్శూలెనవి, ఆః నెక [దావిడనాట్యసర్న పదాయ్మగంథాలు 
ఉక్షఖంచబడ్డాయి. మురవల్‌ గుననూల్‌, ఆయుఎకం, శేయి తొయం వంటి 


ap) 
నాట్య స్మూతకృతుంలు నాటికి నిల్చివబ్లు చెప్పబడినా నెతులభించవు. 
ఇక అఆగక్తిరయాం, రంరుగు, కూత్వనూల్‌, త్రాళవగెయూతుం,, నూక్‌, పంచ 


భరతీయం, భరతం, జు ను పెరునారై, మురువల్‌, అనే 
నాటికే కనిపించకుండా పోయిన [గంథాలు. ఇవిగాక ఆగప్ష శిష్యులైన 
చఖుండెచే [వాయబడిన ఇశైనుణుక్కం, యమకోం[దుడు (వాసిన అంటు 
కాలీయం, అరవినార్‌ రచించిన పంచమరప్పుఅడివాయిలార్‌ సంతరించిన 
భరత సేనాపతీయం, మటివన పాండ్యుడు సూతించిన నాటక 
తమిళనూల్‌, వంటి [గంథాలు ఎన్ను ప్రాచీనద్రావిన వాజ్మయం లొ 
ఉదాహరింముత్రాయి. దివాకర పింగళాంతైచూడామీ వంటి నిఘంటు 
వులలో కూడ [ప్రాచిన స్పత్యగీకాలను గురించి [ప్రస్తావన లున్నాయి. 


ల 
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(కీస్తు శకారంభంలో (వాయబడిన నిలప్పదికారంలో ఆనాటి తమిళ[పాంతీ 
నృత్యగీతాలు విస్తారంగా (ప్రశంసించబడ్డాయి, సంగం వాజ్మయానికి 
ందిన కలితొగెలో కూడ నృత్యగానాలు పరామర్శించ బడ్డాయి. నాటి 
బౌధజి న వాజ్ముయాలు కు కూడ (ద్రావిడ నాట్యగానాలను గూర్చి సాక్ష్యుమి 
స్తున్నాయి. ముక్తసరిగా, కీస్తు శకారంభానికి దక్షణదెశంలో గల నాట్య 


కళ యయా [కింది విధంగా ఉండేదని తెలుస్తూంది, 


ర ర్ట 


ల 


నాట్యాన్ని కూత్తు అనేవారు. రాజుల ముందు నటించేది వెట్రియల్‌ 
అని ఇతరుల ముందు నటించెది పొదు వియల్‌ అని వ? *వహరింపబ డేవి. 
విడూషక నృత్యానికి వాసై అనీ, కురు ఎవెఛందంతో ఒప్పేగీతి నృత్యానికి 
విశోవం అనీ పేళ్టు మై అనే నాట్యం తెలుగు, సింహళ, బౌద్ద విఖెదాల 
ననుసరించి వరుసగా దేశి తమిళ, వడుగులనె పెర్లతో పిలువబడేది, 
దొంబదాసరి నృత్యానికి కలి " ట్యం అని, కుండనృత్యానికి కుడం అనీ, 
వంగి చేసె నృత్యానికి క రణంఅన్మి రాజసంగా నిల్చి చే సన్బత్యానికి మెక్కుు 
అం, శాంతనృత్యానికి శాంతి అని వ్యవహారనామాలు. ఈ కాంతిలో నూట 


ఎనిమిదిరకాల చొక్కమన బడేనృత్తగతు లుంటాయి, 


ఇవిగాక ఇంకా అభినయం, నాటకం, వరి, వరిశాంత్సి పుగల్‌, ఆర్య, 
తమిళ, దెనై, ఇయల్బు తొళ్పావై వగైరా నాట్యభెదాలు కూడ ఉండేవి, 
ఇందులో తొల్పావై అనేది బొమ్మలాటికి పేరు. శాస్త్రియనత్యాని కను. 
కాలంగా శువై ఆనేపేరున తొమ్మిదిరసాలు, ఆవినయం అనే పేరున 
రవైనాలుభావాలు, వాటి నభినయించే పద్దతులు ఉండేవి, నాట్యోపయుక 


చలానా 


ర్‌ి 


(3 


ఆ అట 


న పదాలు, వాటికి ని నిశ్చితమైన రాగతాళాలు ఉండేవి. సంయోగానం యో 
గాది హస్త పదర్శనాల్లో పిండి, పిన్యాల్‌, ఎటుక్కైె ఆనే భేదాలు జా కాగ తగా 
పాటించేవారు. నటించెటప్పుడు కురవె, వరి నృత్యాలు కలగలుపు కా 
కుండా చూసుకొ నేవారు. 


PE 


ఏదో ఒక పూర్యగాథ నాధారంగా చేసి అభినయించే నృ తారల్లో 
అందుకు తగిన (పతే్యకగతు యు కల నృత్త నృత్య భేదాలు ఉండేవి 
. పాచిన తమిళ |గంథాలో ఇల్లాంటివి పదకొండు రకాలు, [బిర బురాయి 
శ శ్రీనివాస అయ్యంగారి ననునరించి వాటి నిధ్వచనా. “ట్ర ట్ర 3 





1) ఆర్‌ రుత క రువ ఆతరూూోప్‌డ చకా సలల కుహు రత, 
రా అకు 
రః 
2) కొడుకొట్లి = (త్రివపురానుర సంహారానంతరం శివుడు నటించి 
a 
3) కడె :— అఆనుర విజయానంతరం కుమారస్వామి గొడుగు 
పట్ర నటిెంచినదిె, 
4) కుడం :--  బాణానురనగరంలో కుండ పట్టుకొని పరారుణ 


అతో కృష్ణుడు నటించినది, 

5) పేడి :-- పె ఊళ్లోనే (ప్రద్యుమ్నుడు నటించిన పేడివాని 
నాట్యం. 

6) కడయం :-- ఆదే ఊళ్ల ఇం|దాఖి ఆనేయువతి నటించిన 
ఆఖరి నృత్యం. 

7) పాండరంగం : 

8) మల్లనృత్యం : జ్‌ కృష్ణ బాళాసురుల మనవ్లియుద్రం. 

9) తుడి = సురవద్మాసురుని జయించి కుమారస్వామి 

10) మరక్కల్‌ :--- మహాకాళి అసురులను మరకాళ్లతో నాకి 


తో 





అణా క 
గారవ నృత్యం. 


చంపిన నాట్యం. 
11) పావై :--- లక్ష్మ చవి తల స ర నృత్యగతులు. 


శి 


_ లోగడ చెప్పిన నటరాజనృత్యాలు, కాళిన్సృత్యాలు కూడ యిదేవిధంగా 
ఓక థ నాధారంచెనుకొన్న ఘటనాన్ఫ త్యాలె. రాసకిడ, గాలాయమర్దనం: 
వంటినృత్యాలు ఇదేరకం. ఇవిగాక యక్షగాన నృత్యాల వంటి ఆరంగేత్తు 
కత కదలాడు కత, నాడుకం కతె అనె కథానాబ్యాలుకూడ నాటికి 
[పచారంలో ఉన్న వె. 


ఇంతగా ఉన్నతి పొందిన యీ ప్రాచీన [ద్రావిడ నాట్యానికి 
సంబంధించిన శాస్త్ట్మగంబాలు నేటికిలోపించినా, నాట్యం మ్మాతం నెటికి 
ఆయా భేదపభేడదాలతో జొనపదులలో కనిపిస్తూంది. పెన చెప్పి me. 
లలో కలినాట్యం, కుడం, కరణం, నొక్కు వంటి వెన్సొ జానపద నృత్యాలు. 
వీటి వేటినీ భరతుడు తన నాట్యశాస్త్రంలో (ప్రస్తావించలేదు. నృత్యంలో. 
వలేనే సంగీతంలోకూడ (ద్రావిడుల (పత్యేకతను (భువపరచడానికి నాటి 
నుండి నెటినాకా వినవస్తూన్న తేవారవర్తని, అరధ, (చావిడి, దక్షేణు 
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ఉన్నాయి. భరతుడు చెప్పిన చంచతుట చాపుటాది తాళాలు వాడుకలో 
నేడు వినబడవు. కాని [పాచిన |[చావిడ సంపదాయానికి చెందిన చంపద, 
అవంత్క, పంచారి వంటి తాళాలు కథాకలిలో ఇంకా వినిపిస్తున్నాయి. 
ఇవంకాచూస్త దశ భస్టృత మాట ఎట్ట్లున్నా, దాకిజాత్య నృత్యగానాలు మా 
(తం, ఉత్తరాది వాటివలె, కులభస్టతగాని మతభష్టత గాని వాందలెదనిన్న, 
ఆర్యులిచ్చిన శాపం ఆర్యావర్తంలోనె నిల్చిపోయిందని ఎంచినా తప్పులేదు, 


నో 
కంటం 
జానా 


కస్తు శకారంభంలో [వాయబడిన ప్రాచీన తమిళ [గంథాలైన పుర 
నానూరుు, వత్తుపాటు, పరిపాశల్‌ వంటి (గం థాలవల్ల నృత్యగీతాల రానా 
డుగల ఆవరాఖిమానాల కు గురించి ఎంతైనా తెలుస్తూంది. నృత్యగీతాలు 
రెండింటికి అవసర మెన మృదంగం అరోజుల్లో ఒక దైవం. దానిని ఏను 
పై (పత్యేక మైన ఆననం మీవ నిల్సి ఊరేగించేవారట ! అసలా యేనుగు 
కూడ అందుకని [ప్రత్యేకంగా పెంచబడేదట ! పరిపాడల్‌లో సంగీతన్వ 
రాలుఎడూ 'పాలై ఆనే పేరున పర్కోబడ్రాయి శిలపుదికారంలో కొన్సి 
విచ్శితమైన ఛందొాలు గల (దావిడగీతా లుల్హఖింపబడ్డాయి. తివాకరంలో 
పూర్ణరాగాలు, ఆనంపూర్త రాగాలు 'ప ఖ్‌” “తిరంి అనే పెర్టుతో వ్యవహరింపబ 
శాయి. ఇందులో ఇరవెరెండు (శుతులు, సప్తస్వరాలు, వాటిసంకేతాలు వ గ 
రాలన్స్ని ముచ్చటింపబడ్డాయి. యాళ్‌ అనే తం(తివాద్యం ఆరోజుల్లో (పచా 
రంలో ఉండేదని, అదికూడనాలుగురకాలుగా ఉండేదనీ తెలుసూంది. ఇది 
నెటికి బర్మాలో నిల్సినట్టం అలైన్‌ దానియేలుగారు (వాస్తున్నారు. ఎడవశతా 
థానికిచెందిన, (వుదుక్కోటజిల్లాలోని) కుడిమియూమలై శాసనంలో [దావిడ 
సంగీ తానికి ముఖ్యలక్షణాలైన అంతరగాంధార కాకలి నిషాదాలు పెర్కోో 
బజ్చాయని పా ప్పగారు సాక్ష్యమిస్తున్నారు. ఎడు ఎనిమిది శతాబ్దాల్లో చెర 
రాజులు నృత్యగీకాల నెక్కువగా ఆదరించి నబ్లుచరి[త్ర చెపూంది. బాదా 
మిశాసనంలో (600-1కీ.శ) ఒకనరకి దేవాలయానికి విరాళాలిచ్చినట్లు 
(వాయబడింది. చాళుక్యరాజైన రెండవ విక్రమాదిత్యుడు నిర్మించిన వి 
రూవాక్రాలయంలో నృత్యభంగిమలు కల శిల్ప మెంతైనా కనిపిస్తుంది, 
ఒక కళ కింకొక కళతోడై ఆన్ఫొ న్యాభివృద్ధికి దోహదాలయా్యయి. పదవ 
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శా తాబ్బంనాటి5 వక్షిణదేశంలో భకి సంపదాయం జాగా వ్యాపించిండి. 
అణా 
నేవ, వైష్ణవ భక్తులిరువురూ తమతమ ఆరాధ్యదేవతలకి గుక్లు eg se 


క టైంచి, నిత్యోత్పవాలునెరపి, నృత్వగీకాది కైంక ర్యాలు జరిపింపహెగరు. 


భగవదర్చిత లైన బసివిరాళ్లు, చేవదాసీలు. వెలసేరు. నాటిగాసనాలను 

బట్రై దేవ కైంక ర్యార్థం వంవలకొట దెవచాణతు దేవాలయాల్లో నటించెంచు 

కం ఏర్పాటుచేయబడేవారని తెలున్తూం౬. 1001 కక.లో రా _.రాజ చోకండు 

తంబవాపూరి డెవాలయానికి నాలువందలమంది రత తక సమర్సింజ 

డట! బేలూరు. చెన్సశకేశవాలయంలో  విగ్రహఫఠం పై గల శాననిం 

(1117 1క.శులొ ఆదవాలంయంం పిష్టువరసుని రావో, నృత్యసరస్వతీ విరు 
డ్‌ ఫో 


చ 
వూరు వగైరాల్లొని దేవాలయాలలో కూడ కనిపి హాయి. ఖలూరు, సోమనాథ 
పురర్కి కరతాహూరు ఇరు జరఠల, వగైరాజు ట్లు చేవాలయాలలో అనెకానెక 
నృత్యభంగిమలు చూపే దివంశిలాలునాయి. ఈ (కించి ఒ్నతాలు 


వాటిలో కొని టికి (ప్రతిక 








ఈ శిల్పాలకు తొడు యీ కాలంలో రచించబడిన సంగీత నాట్య 
(గఠివా అసంఖ్యాకంగా ఉండటం కూడ ఆనాడు దకిణదేశంలో నాట్యాని 
కెట్ట గౌరవాదరాలులడేవో తెలుసుకొనేందు కుపయోగిస్తుంది. తొమ్మిదవ 
శదాబ్దంలో తోలెస్‌ మళయాళంలో 'ఆట్మపకరణంలి (వాశాడు. ఇందులో 
'కూడియాటి ఆనే పెరుతో కథాసనాటారలకి లక్షణం (వాయబడింది. తమి 
ళంలో కల్లాడం, శుర్ధానంద్మపకాశం, నటనాద వాద్యరంజనం వంటి 
[(గంథాలు Bore నటనాటవావ్యరంజనంలో నాట్యం స్వదాసీ, లజ 
వాస్‌, దేవదాసీపరంగా మువ్విధాల వర్షింపబడింది, ఇదిగమనార్హం. సంగీ 
తమార్మ౦ండేయ, BE గంఛాలు నాటికి (పచారంలోకి వచ్చాయి. 
శార్గదేవుని (1210-47కీ శ) సంగీత రత్నాకరం భరత నాట్యశాస్త్రం తర్వా 
త తిరిగి అంత కర పఖాతులు గడించింది. భరతుని ఆతోధా్యయం ఏ 
దొ |పాచీన లిపిలో (వాసిన శిలాశాసనం పర్తటిది. దూరంగానిల్సి. సే లో 
బి_చి చూడవలసించెకాని, దగ్గరగాపోయి అంచరూచడదివి ఆఅక్రంచెసుకో కుతో 

నికి నెడంతగా ఆనుకూ ాలించదు. శార్దదెవుని శంగీత రత్నాకరం సంగీ 
త నికే కాదు నాట్యానికి రూడీ నాట్యశా స్రంతో ఏమాత్రమూ తీసిపోని 
| పామా లీక (గంథం, re ఆర్య(దావిడ సం క్రదాయాలు రెండింటి 


ల్ని 


౬ 


క్‌ ర్‌ 


క్రి సమన్వయం సాధించి యితడీ [గంథం |వాశాడు. ఇందులో నర్తనావ్యా 
యంలో ఆంగ పతక్యంగాభినయాలు, చార్మిభమణాదిగతులు, కర౫ాంగ 
హారాదులు, సంయుక్తాసంయుక్త హస్తముదలు వగైరాలస్సీ వివరంగా 
(వాయడమేకాక, భరతుడు చెప్పని గొంధాళ్‌ వంటి మరికొన్ని నాట్య(ప్రభె 
దాలు కూడ పేర్కోబడ్డాయి. హస్తముద్రాద్యభినయానికి మాత్రమె [పాథధా 
న్యమిచ్చి, మిగిలిన వాటినన్నిటిని మూలబెట్టి, న ట్యన్నిమూగినొముగా 
మార్చడానికి (పోవ్చలించిన, అమీనయదర్పణాది నాసాలు కూడ ఆప్పటి 
కి పచారంలో ఉన్నవే. ధనంజయుని దశరూపకం భరతుడు చెప్పిన 
నాటక లక్ష ణాన్ని అత్యంత సుబొోధమైన సరళిలో తిరిగి చెప్పడమే కాక, 
ఆక)_రమాలిన త్రంతులెన్నా విడిచిపెట్టమని బోధించింది. మానసోల్లాస, 
శిల్పరత్ప, పొసాదలక్షణాది శిల్చశ్నాన్తాలు నాట్యశాలా నిర్మాణ సూత్రాల 
ను తిరుగతో జాయి. తత్స లితంగా ఏదెశనాట్యచరితలొనూ కనబడని నాట్య 
మండప నిర్మాణమనేది, సర్వక ళ౯ాసమన్వితమైన పద్దతిలో దక్షిణ దెశంలో 


బారిగింది. 


పన్నెండు అంత ర శతాబ్దాంతం వరకు చకిణడెశంలో 
సంగీత నృత్యశిల్పాలు ముప్పాయలుగా ముడిబెక్టు అల్చిన జతడవలె కం. 
వికసించాయి. ఎక్కు త బడితే అక్కడ డవాలయ నిర్మాణం, దాని నా 
కొని నాట్భమండపం, అందు నటించవల సే దేవదాసిలు, వారిననుసరిం 
గ్మాతవాద్యసంగీతజ్ఞులు, వీరి ఉపయోగార్హమై ం గీతినాట్స సాహిత్యాన్ని 
సృష్టంచే పండిత కవులు, అందరిని అదుపులో" పెట్టి, రు. యథా 
సాధ్యంగా ఆరిక బవల సె భకి సంపదాయాలు, ఆర్థికంగా సహాయపడి, 
ఆశ్రయమిచ్చి, ఆదరించి, ఆకాంచసుకొ ఆనందించగల సంగీత సాహిత్య పట్ల 
భ(దులెన వ్రభువులు, ఆ నాలుగైదు వందల ఏళ్లలోసూ విరివిగా కని 
పిసారు. ఈ కాలంలో నాట్యదరృణం, నాట్యచూడామణి, నాట్య[పదీపం 
వంటి (గంథాలువేల సేయి. అన్న మాచార్యుడు (1124. క,శ) సంకిరన 
లక్షణం |వాశాడు, పోలూరిగోవింద కవి (16001క.శ) భరతునినాట్యశానా 
న్సి తెలుగులో అనువదించాడు. జాయప నృత్త రత్నావళి (వాశాడు 
కర్తాటకుడైన పుండరీక విఠల్‌ నర్తన నిర్హయం (వాసి, పతనావస్థలో ఉన్న 
ఉతరదేశీయ నాట్యానికి కొంత గతి కలిగించాడు. సంగీతచూడా 
మజీలో అభినయాదులు [వాయబడ్డా యి. స్వర మెళక ళానిధి కర్త రామయా 
మాత్యుడు (1550.క్‌.శ) మొదటి "స్రారీగా ఏడు తంతులుగల అలల 
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సృపైంచాడు. ఇది తర్వాత గోవిందడక్షితు లవారిచ 24 మెట్టు గలదిగా పున 
ర్చి న్మింపబడింది. రాగవిబొధకర సోమనాథుడు వాద్యనిర్ణయంతో పాటు రా 
గాలకం మూరులుకూడ వర్తించాడు ఎ. వఎెంకటమ చతుర్దండి (పకాశికాదులు 
on రాగాలకి మేళకర్రలు (పస్తరించి శాశ్వతకిర్తి గడించాడు. తంజావూరి 
రఘనాథరాయల వాలు సంగీత సురత, సాహిత్యసుధలతోపాటు భరతసుధథ 
కూడ వెలువరించారు. ఈతని కుమారుడు విజయ రాఘవుడు నృత్యగీత 
యక్ష నాల కాశయమిచ్చి పొషించడమశకాక, తాను స్వయంగా (వాసి, 
ఆడి పొడి, ఆనందించాడు. ఆప్పటి నాబాాాదులలో వాడబశే గీతగోవిందం, 
కృ ప్పకర్హామృతం, తాళ్లపాక వారి కీర్రన జ తోడు రమారమి నాల్గు వేల 
వరకు తెలు గులో ప పదాలు |వాసి, నృత్వాన్నే తెలుగుచేసిన క్షేతయ్య యా 


విజయరాఘవుని ఆసానంలో మెలగినవాతే, తెలుగు యక్షగాన నాట్వం 
ఆస" కచ్చడశనందుకొన ది యీరాజుగారి చలువ వల్లనే. నేటికీ తంజావూ 
రుజిల్లాలో జరిగే వీధినాటకాలలో సుదీర్తమైన తెలుగు దరువులు, పదాలు 
వినిపిసాయి. ఇదేరో జుల్ల కూచిపూడి నర కులు దక్షిఖదేశంలో రా జ్మాశ 
యాదరాభిమానా అ పేక్షించి తం వావూరు మరటూరు శనూలమంగళం ఉఊ 
త్వ కాడు మొదలైన (పొంతాల్లో' నాట్యుపచారం చేశారు. నెటికి తెలుగు 
కూచిపూడి భరతనాట్యసం,ప్రదాయానికిగాని, తమిళదేశంలోని తంజావూరు 
మేరటూరు వగైరాల్లోని భరతనాట్య సంప్రదాయానికిగాని మూలంలో 
అనై తేడా లేదు. కొడ్డగొప్పో ఒకప్పడు కనిపించినా, అది కాలక మణ 
వచ్చిన వికాస వికారాలెగాని వేరుకాదు. నాట్యంలో పానవే పదాలలో 
నూటికి నూరుపాళ్లు నేటికీ తెలుగు పదాలే అయిఉండడానికి కూడ 
ఇదే కారణం. 


తంజావూరులో తర్వాత పరిపాలించిన మహర్యాష్టులు, మధుర నా 
యకరాజులు, పుదుకో)_ట తొండమాన్‌రాజులు, గోలొ)_౦డనవాబులు 
కూడ నృత్యగీతాల నాదరించేరు. ఈ అన్ని చోట్లా తెలుగువాళ్లు నాట్య 
(పదర్శనాలు చేసి మెపుబడసేరు. ఎందరో తెలుగుపదకర లు అయా ఆ 
స్థానాల్లో వెల సేరు, నృత్యమకాదు సం గీతంకూడ త్యాగయ్యగారి నాటితో 
తెలుగు మయమయించి, తంజావూరిరాజు ల్లో ఒకరెన శరఫోజీవారు భరత 
నాట్యానికి కారర్షకమ మనేది యర్పరచి నేటి రూపిచ్చేరు. 


పదునారవ నాతాబ్బంలో నే కథాక లినృత్యం కూడ చది రూపు సంత 
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నలు [(వాసిన స్వాాతికిరునాక గాగ వ శా 
తెలుగులో కూడ్మవాశారు. తిరువానూ)_పలోని మితని దర్వ్సారులో నృత్య 
జ్‌ a 
గానాలు చాలా ఆదదింప బడాయి 
ఇంతగా ఆదరదించబడిన నాట్యం ఆరోబూల్ల్‌ 


ఏరూపులో ఉండేదో కూడ కొంత చూడవలసి ఉంది. నాట్యం క నారూపత 
లోను పదాభినయరూపంతలోను కూత ఉండేదన్నది కతత లి ప రల 
కథారూపంలోని వన్ని యక్షగాన కథవాకలీలలో వికసించాయి. పదాభినయ 
రూపంలో ఉన్న నాట్యం వేవవాసీల సొత్తుగా ఉండేది. దెవా 
అయాలలో నటించినంత వరకు విరికి సకలసదుపాయాలు సమకూర 


బడినవి. అందుకని (ప్రత్యేక నాట్యమంశపాలు ఉంనేపె. అనెక రకాలైన 


వావ్యవిశేషాలతోపాటు కొన్సిచోట్ల మంటప 


ఆలయ మంటపాళ్షి యీ సంగీత స్తంభాలు కనిపి 
యి. (చిత్రము). నాబ్యానికి విషయం గోపిగశాభక్తి కను 
కన్తూ నటించేనరకి దేవునికే అంకితమైన ఆజన్మ కన్య 
గనుకనూ, అపకీరికి. అవకాశం ఏమీ లేకపోయింది. 
డశంలొో నాటికి స్థిరపడిన వల్లభసంపదాయాది భకి మా 
రాలు, చెతనాాదుల భక్తి నృత్యాలు, యీరకం శృంగా 
ర భకిని మరింత (పోత్సహిస్తూవచ్చాయి. 


దేవాలయాలు విడిచి యుతర[తా రాజసభల్లో న 
జ్‌. 


త్రించవలసి వచ్చెసరికి, భకి కి ఆలంబన పర మెశ్వరు 
జే కాక, ఆదరించిన (ప్రభువు కూడ అయ్యే సరికి, తదభిరుచుల ననుసరించి 





శృంగారం మితిమీరి, నాట్యంలోగల పవితత్ర భస్మీపటల మైంది. కాని 
పాండిత్యం మాత్రం రాజసభల్లో నే అభివృద్దికి వచ్చింది. నాట్యుం సంగితసా 


హితాలతో భుజము భుజము రాసి తిరిగింది. 
లి 
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ఈస్టితిలో ఉన్న నాట్యాన్ని పదునెన్న్మిది పందొమ్మిదవ శతాబ్దాలలో 
కీ వశ వరించింది. దేశంలో విచేశీయుల [వాబల్యం నానాటికి హెచ్చుతూ 
వచ్చింది. రాజరికాలు నశించాయి. దేవాలయాలకి కబ్దుబళ్లు సన్నగిల్లాయి. 
దేవదాసీలు స్వదాసిలుగా మారి నటించెసరికి వ్రాట్యం సానిమళంగా మారి 
ఊరుకొంది. నాట్యంలోగల పదసాహిత్యీం కూడ పచ్చిపచ్చిగాఉండి కుల 
(ప్రల కావంక కన్నెత్తి చూడడానికి కూడ అవకాశ మివ్వలేదు. నాట్యానికి 
కోడు మిగిలిన కళలు కూడ రాను రాను యిదే కీణచశకు పాల్పుజ్రాయి. 
వివేశివా్యాయోహం రూడా కొంతవరకు విటి అభివృద్దికి ఏఘాతమెంది. కాని 
ఈశతాబ్దారంభంలో రాజకీయచైతన్యంతో పాటు, జాతియాభిమానం కూడ 
తలెత్తిన కారఖాన్న తెరిగి యీకళలన్నిటిత్‌ పాటునాట్యం కూడ 
పునరుద్దరింపబడి ఆవరింపబడ సాగింది. 





ఫ్‌ నాట్య లక్ష ణం 


“తాండవం నటనం నాట్యం లాస త్త 
తుడు ఆరు నాట్యవెదాలు పరిగజెంచాడదు. కాణ యా ఇభాగ(క మం ౬ 
ర్వాతివారి చేతులలో కొంత తల్లకిందులైంది. ఏ చెప్పిన వాటిలో నట 
నాన్ని విస్మరించి అభినయ వర్చణకా. ముడు నొట్టుప పభేవాలను ఈ [కింఎ 
విధంగా పెర్కొన్నాడు. 


“నాట్యం నృత్తం, Ce య మునిటిః ప 
లాస yf గిల 53 
ఎత త త్రయం దిథాభిన్నం ల సతాం శవసంజ్ల్‌క బు 


అం'కే నాట్యనృత్త నృత్యాలుగా ముఖ్యమైనవి మూడే జేదాలని 
అవి తిరిగి ఒక్కొక్కటి లాస్యతాండవ రూపాల్లో రెండేసి ఉపవేదాలుగా 
మారి మొత్తం ఆరుగా భాసిప్రాయనీ దీని తాత్పర్యం. దశరూపక కారుడు 
నాట్యాన్ని విడిచి నృత్త నృత్యాలు మా తమే లాస్యతాండవ భేదాలు 
కలవిగా నిర్వచించాడు. ఇక వీటి లక్షణాలు ఈ [కింది విధంగా చెప్ప 


లె యిం 
డ 


1) నృత్తం = 'నృక్తం తాల అయ్యాశయం అని నృత్తంలో కేవలం 
లయానుగుణ మైన గాతవిక్షేపం మాత్రమే ఉంబుందని 
న్ని, కోమలోద్దత గతులు రెండూ యిందులో |పదర్శించ 
వచ్చునని చెప్పారు. ఇది రసభావ విహీనం, స్వాఖావిక 
మెన గతులుకలది కనుక దీనిని “దేశి ఆన్నారు. 


2) నృత్యం, :--- నా నృత్యం స్యాత్‌ అని యిందులో భావా 
ననుసరించిన అభినయం ఉంటుందని చెప్పారు. భావ 
వ్యంజనకు వలసిన ఆభినయా దులు శాస్త్రియం గనుక 
డని 'మార్గి అని వ్యవహరించారు. ఇందులో ఆంగికాభి 
నయం ఎక్కువగా ఉంటుంవని, పదార్హాఖనయం దని 
hans నిర్వచించారు. కాని అభినయదర్పజ 
కారుడు “రస భావవ్యంజ కాదియుతం నృత్య మితీర్యతే' 

అని యిందులో రపాభినయం కూడ ఉంటుందన్నాడు. 
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3) వాట్యం = 'చతుర్సిథైరభినయెః సాత్వికాంగికపూర్వకైః, థరోదా 
త్తావ్యవస్రానుకృతి ర్నాట్యం రసాశయము' అని యిందు 
లో సాతికాంగికాహార్యవాచికాలనె నాల్గువిధాల అభినయా 
అతొనూూ ధీరోదాత్తాది నాయకుల అవస్టావినెషా అనుక 
రించ బడతాయని, యిది రసాన్నాశయించి ఉంటుంద 
న్‌ చెప్పారు. రసాభినయం కలది గనుక యిందులో సా 
త్వి కాభినయం ఎక్కువగా ఉంటుందని నిర్హయించేరు. 
నాయికా నాయకాదుల బాహ్యాభ్యంతర స్థితిగతులన్నీ 
ఆనుకరిస్తూ అభినయించాలి కనుక యిది వాక్యాఖినయ 
(పథానమైనదని నిర్వచించారు. అందుకే ఆభినయ దర్శ 
ఇ కారుడు "నాట్యం తన్నాటకెష్యివ యోజ్యం పూర్వ 
కథాయుతం అనిచెప్పి దీన్ని 'కెవలం నాటకాల్లో (పయో 
గించవల సెదిగా నిశ్చయించేడు. దశరూపకకారుడు నా 
టనే రూపకమని వ్యవహరించి రూపారోపాత్తూ నాట 
కం 'రూపకి మనిపించుకొంటుందని చెప్పాడు. సాయ 
కుడు, రసము, కథ వగైరాలన్నీ ఉంటాయి కాబటి నా 
ట్యం నృత్యగానాది యుతమైన నాటకమే ఆనే అభిపా 
యం కూడ మన పూర్వులు వెల్లడించారు. 


4) తాండవం ---: 'సృష్టా; భగవతో దత్త సండినె మునయ తథా, 
తండినాపి తతః సమ్యక్‌ గాన భాండ సమన్వితః, 
నృత్య ప్రయోగః సృష్టో యః సతాండవఆతిస్మృతః' 


ఇది పరమెశ్వరుని చెత సృషించబడి తండుని కివ్వుబడింద 
ట. ఆ తండుడు గీతయుక ౦గా దన్ని పయోగించాడట: 
ఆకారణంగా ఏనికితాండవంి అని పేరు వచ్చిందట. ఇది 
ఉద్దత కరణాంగ విక్షేషాదులు కలిగి, ఆరభటి వృత్తి నా 
శేయించి ఉంటుంది. ఇందులో నేలపై కాళ్లు గట్టిగా ద 
ట్టంచి ఆడుగులు వేసి నటిస్తారు. (పళయవేళలో శివుడిది 
నటించేడట. ఇది పురుషోచితమైన నాట్యం. ఆందుకే 
'ఉధ్ర్ధతం తాండవం పిదుఃి అని నెర్వచించారు. 


వ 
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లాస్యం : సుకుమారం తు తల్లాసం' ఆని యిందులో కోమల 
గాత వికపాదు లుంచాయన్నారు. ఇచి కకకివృత్తి నా నాశ 
యించి రాణిస్తుంది. మొవట పార్వతి దీనిని నటించించ 
ట ఆమె నుండి బావానసుకుని కుమారె అయిన ఉమకు, 
తీద్ర్వాధా ద్యారకావాసులక, సారాద్దుడశి ములైన hee 


కలకు యిది సంకమెలవించట్ను అతి | స్త్రసు సుకుమాఠ మెన 
నాట్యకళ, అందుచేత యిది తరచుగా స్‌లచేతనే (ప్రయో 


“యో 
గింపబడుతూ ఉంటుంది, భరతుడు దీనిని పచిఠతకాలుగా 
పరంచాడు 


1) పాఠ్యం :-- ఒక నాయిక కూర్చొని జంతగా,కాలతో 
పొడి అభినయిస్తుంది. శృంగారం ses 

2) స్టితపాఠ్యం :-- నిలుచుండి శృంగారరసోపేతమైన గీతా 
న్సి పాడి అభినయించ వల సెది. 

3) ఆసినపాఠ్యం:-- నాయిక మానము వహించి పడుకొని 
వాడుతూ అవిన బుస్తుంది. 

శ) పుష్పగంధిక :-_ ఆనేకానేక ఛంవస్సులుగల గీతికలు 
పాడుతూ స్త్రీ పురుషు లిరువురూ యిత 
రేతర పాత్రలు ధరించి అభినయిసారు. 

ర్‌) (పచ్చెదకం ప అన్యసంభోగ దుఃఖిత యైన నాయిక విల 

పిస్తూవేణుగానంతో అభినయించవల సేవి. 

6) _త్రిగూఢం :-- పురుషుడు స్తీపాత ధరించి నటిస్తాడు, 

7) సైంధవం :-- వెనుక ఒక యువతి పాడుతూ ఉంటే, 

అదే పాటలోగల భావాన్ని అభినయిస్తూ 
మరొక యువతి నటిస్తుంది. విపలంభ 
సృంగారం రసం, 

8) ద్విగూఢకం;- సంవాద గీతిక లాలపించి ఆభినయించేది. 

9) ఉత్త మోత్తకం:-- ఖండిత, కలహాంత5త, లేక |ప్రోషి 
త భర్తకగా నటిస్తూ (పెమలో వచ్చి 
న విపతిపత్రిని నిరూపించవల సేది. 


గగ 


10) ఉక్షపత్యుక్తకం;.- సవతుల కయ్యము వంటి ఘట్రం 
ఆటపాటల్లో ఆభినయించడం. 


చ్‌ చెప్పినవిగాక శృంగార మంజరి, రసార్హవ నుధాకరాదులలో 
ఇంకా యెన్నో లాస్యభేదాలు వర్ణించబశ్జాయి. మొదట భరతుడే లాస్య 
తాండవాలు రెండూ మార్గము, కుండలి, వ్రతము, విలాసము, దేశీయ 
ము, బహురూపము, అనే ఆరేసి రూపాలుగా ఒవుతాయని చెప్పాడు. 
అంతతో ఊరుకోకుండా అవి తిరిగి ఒక్కొక్కటి భారడం, శుద్దపద్దతి, బహు 
రూపం, దండలాసకం, (పెంఖణం, (పరణం, కుండలి నృత్యం, భాండి 
కంర రాసకీడ, హల్షీసకం, చితం, దేశ్యం, చర్చరి, కందుకన్ఫత్యం, చారి, 
కోలాటం, అని పదునారేస భేదాలుగా ఉంటాయన్నాడు. ఇంకా. 


“ఢోంబి క్రీగదితం భాణో ఖాజీ (ప్రస్థాన శాక 
కావ్యంచ సప్త నృత్యస్య చేదా: స్యుస్తెపి భాణవత్‌,”” అని 


మరో ఏడు నృత్య భేదాలు కూడ పరిగణంచ బడ్డాయి. ఇలాచెపూపోతే 
నాట్యభఖేదాల్లోనే రూపకాలు, ఉపరూపకాలు కూడ వస్తాయని చెప్పాలి, 
ఈ విధంగా ఆంతుచూచేదాకా లెక్కించి, నూక్మాతి నూకు ' భెదాలన్ని 
పరిగణించి, వాటికి లక్షణాలు నిరచించి, సాధ్యమైనంత వరకు లక్షలు 
కూడే చూపి, శాస్త్రంలోగల వఅంగానికా అంగాన్నే అవాంతర శాస్త్రమంత 
గాచేసి, దానిని పుష్టిచేయడానికి పైశ్యాస్తాలెన్నిటినుండో అవసరమైన విష 
యాలన్నీ సంగ్రహించి శ్రమ అనక పూర్వులి శ్యాస్తాలు నిర్మించారు. 
నేడు మనకివి పూర్తిగా వినడానికేవిసుపు. అసలు తీరిక కూడ లెదు. కాని 
పూర్వుల కార్యదీక్షగాని, ఓపికగాని, పరిశ్రమగాని, యేదిచూచినా ఆశ్చ 
ర్యపడ కుండా ఉండలేము. 


ల ద. ను. నదర ద ద ద డాచలాలా 


వభావాదులన్ని టిని చక్క గా ఆర్థం శోసుకొని ఆవండి వారు. 
ఆనందాన్ని కలిగించెది అభినయమే గనుక యిదే నాజాందులలో (పథాన 


లో 
మెనదిగా అంగీకరింప బడింది. తాళలయ బవంగానూ, రసభావ వహీ 


tl 


నంగానూ చెప్పబడిన నృత్త కంలో కూడ అంతో యింతో అభినయము చేది 
ఉండి తిరు తుంది, అప్పడుగాని భావస్సురణు కలుగదు. పులివాడకాల 
వంటివి కూడ వెషంలో యిది పులి అని, అడుగులు వేయడంలో గల 
మందమధ్యగతులలొ అది ఉవల్లిసించి అదా ఉత త్రృహ్‌ంచి ఉన్నావని 
తీవగతిలో తాండవించి నప్పుడు సే ఉఊదైకించి ఉంవని [గ్రహించడాని 
కనుగుణమైన అభినయం కలిగి ఉంటాయి, ఈ అవినయం నాలుగు 
ఐధాలు, 


“ఆంగిక్‌ వాచిక శ్చైవ సాత్వికా హార్యకావితి 


గ 


(౮ 
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సచతుర్హాకృత స్త SE రాంగికోంగ § లాల 


రాగానుషంగి యద్యాక్యం నాకమే్య త తదాంచికం స్మృతం జ 


అ 
సత (కియా అ సాత్విక స్వా వ్రాహాం భూషణాదెక మ్‌.” 


పై లక్షణాన్ననుసరించి గ్రైుఆంగికాఖినయమ చేది శరీరావయవ 
చాలనాదులవలన  అర్డాన్ని (పదర్శించడమని, (2్రవాచికాభినయమనేది 
మాట, పాటలలో అర్ధాన్ని (ప్రవర్శించడమని (క్రసాత్వికాభినయమనెది 
అశుస్వేదాది (క్రియలలో అర్హాన్ని (పదర్శించడమని, (4) ఆహార్యాభఖినయ 
మనేది వస్తాలంకరణాదుల ద్యారా అఆర్హాన్ని _పదర్శించడమని (గహించ 
గలము. అర్హమంకే అనుకరిస్తూన్న పాత యొక్క బాహ్యాభ్యంతర స్థితి. 

య = ఢా 

వేషం చూస్తి చేష్టలు గమనించి, మాటలువిని, సత్త్వాన్ని పరికించి చూ 


42 


పరులు పాత్రగత స్థితిగతులు (గహించి సానుభూతి పరులై భావతాదా 
త్మగమనుభవించిి రశానుభూతి నందు కొనే స్థితికి రాగలుగుతారు. నటు 
డు కూడా తాననుకరిస్తూన్త పాత్రతో యతి)_౦చిత్‌ తాదాత్మగమను భవించి 
గాని సరిగా ఆభినయించ లేడు. అతనిలో అభినయ వముమా్యతం లోపించి 
నా చూపరులకు రసానుభూతి సరిగా కలుగదు. అందుకని యీ అభిన 
యాన్నిగురించి శాస్త్రకారులు విస్తరించి [వాశారు. ఆచెప్పిన శాస్త్రియ నా 
ట్యవిధికి లేక నాట్యధర్మానికి తోడు లోకధర్మం కూడ [గహించి ఊహ 
కందెనంతగా విస్తరించి ఆభినయించ మన్నారు. 
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గ నాతి రాభినయం 

1. రసభావాదులు 

“రన విపయర సాత్విక బహుళం న్యాట్యం అని నాట్యంలో సా 
త్వికాఖనయానికి |పాధాన్యమిచ్చారు. పరగతసుఖదుఃఖాది భావా లను 
భావించగల అంతఃకరణుమే సత్వం. ఇట్టి సత్వం కలిగిన నటుడు తాను 
ధరించిన పాత్రను, తధతభావాలను భావించి తన ఆభినయంలో వ్యక్తం 
చెన్తాడు. అతడు వ్యక్తపరచిన భావాలను [గ్రహించి సానుభూతి కలిగి, 
భావతాదాత్మ కమనుభవించి, సామాజికులు రసానుభూతిని పొందుతారు. 
రసానుభూతి అంటి ఆనందానుభూతి, 'అనందొ బహ్మ' అని చెప్పినక్వె 
'రసోవెసః అని కూడా చెప్పి రసాత్మ కానందాన్సి (బహ్మానందపహూద 
రమని నిర్వచించారు. కావ్యనాటకాదులలో రససిద్దినే అక్షంగా [గహించి, 
అందుకు సాధనాలెన నాట్యాదులు కూడ (బహ్మానందసిద్దికి యోగసాధన 
లెట్లు ఉపయోగిస్తాయో అనై ఉపయోగిసాయని ఆలం కారికులు నిర్గ 
యించారు. 


నాట్యం చూచినప్పుడు మనహృదయంలో మేలొ)ని ఆద్యంత 
కాలమూ వరిస్తూ తన కనుకూలమైన యితర భావాలతో కలసి పుషి 
చెందుతూ, (ఏతి రూలమైన భావాలకి 1పతికియగా మరి కొన్ని భావాలను 
ఉదయింపచెస్తూ, అనుభవ యోగ్యమైన స్టితికి రాగల భావానికి స్థాయి 
నచ శ కంల. ఈస్థాయి భావాన్ని అనుభవించి అనందించడచు రసా 
త్మ కానుభూతినంది ఆనందించడం. స్థాయి భావాలుగా మన పూర్వులు 
లెక గ పెట్టినవి తొమ్మిది. అవి రతి, ఉత్సాహము, హాసము, జుగుప్పు భ 
యము, శోకము, కోపము విస్మయము, శమము అని పిలువబడతాయి. 
వీటిలో ఎస్థాయిభావాన్ని అనుభవానికి తెచ్చుకొని మనం ఆనందిస్తామో, 
ఆ స్థాయిభావం పెరిట రసాన్ని కూడ పిలుస్తాము. అందుచేత రసాలు 
కూడ తొమ్మిదిగా లెక్కించారు. శృంగారం, పెరం, హాస్యం, బభత్పం, 
భయానకం, కరుణం, రౌదం, అద్బుతం, శాంతం అనేవి వరుసగా పెన చె 
ప్పిన ఫ్రాయి ఖభావాల వలన యేర్సడే రసాలు. 


రసస్థాయి నందుకోవాలంకు స్టాయి భావానికి మరికొన్ని హంగులు 
అంగాలు కావాలి. ఆసలు భావమనే దేదైనా ఊరకనే మేల్కోదు. అందు 
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చతర, ఈ. విదంగా మత హాచయంల్‌ొ ఒకానొక ఖావాన్ని రకత్తించ 
ఆ తస ఆలా ర స త్‌ was పం లలు. క రరర 
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అ పిలుసారు. ఇవి నొ థై రరాకి కనా స గానూ huis కూడ 
తమైన భావం జాహ సశరిరగత షలలో వ్యకమౌ 
డి ఈ చేష్టలు కొన్ని తనను నళ జరుగుతే, మరికొన్ని 
ఆయత్నంగానే జరుగుతాయి. కోకం హెచ్చయినప్పడు నెత్తికొట్టుకొంటూ 
రోదించశం వంటిది యత పూర్వక మైన చేష్ట, కళ్లంట నిరు కారడమనే 
ది ఆయత్స పూర్వకమైన చేష్ట. ఇట్టి శరీరగత చేష్టలకి అలం కారికులు 
ఆనుభావాలని పెరు పెట్టారు. ఈ అనుభావాలలో ఆయత్న పూర్వక మైన 
వాటిని సాత్విక భావాలని, వాటి పార్ట్యక ్ధ స్పృష్షపడేందుకుగాను, రు 
పెట్లారు అంతేకాదు, వీటిని సంఖ్యలో ఎనిమిదిగా అక్క పెట్టి, పం 
మెన [భమ్మపమాదలకూ ఆవకాశం లెకుండా కట్టుదిట్టం చెఛారు. ఆ ఎని 
యవంకు, 


“సంభ 1పళయ రోమాంచాః స్వెదో వైవర్ష్యవేపథధూ 
ఆశు వెస్వర్య మిత్యష్టాః సాత్వికాః పరికీర్రితాః' 


_ పనా! 


అని (మాన్సాటు, మూర్చ, గగుర్పాటు, చెమటపోత, తెల్లబోవటం, 
వణుకు, కంట తడి బెట్టడం, గొంతుబొంగురు పోవడం అనేవి సాత్విక 
భావాలని నష పరచేర్లు. 
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పె చెప్పిన విభావం, అనుభావావం, సాత్విక భావం, సంచారిభావం 
అనేవాటితోకలసి పుష్టచెంది సాయిభావమవైనా అనుభవ యోగ్యమైన 
దశకు వచ్చి రసమనిపించుకొంటుంది. వీటిలో ఒకటి రెంజేవైనా 
లోపించడం వల్లగాని, ఆన్ని ఉన్నా ఆద్భ షంలేక గాని రసస్తా నందు 
కోలేక పోతే కేవలం భావ మనిమాత్రమే వ్యవహరింవ బడుతుంది. 
రతి నే స్థాయిభావం ఒకానొక విషయంలో గల అనన్యానురక్తిని సూ 
చిస్తుంది. ఇట్టి అనురక్తి (ప్రేయసి (పియులలో చరి తార్గమైనప్పుడు స్తాయి 
భావం సునాయాసంగా శృంగారమనే రసంగా పరిణమిస్తుంది. కాని యి 
వే విధమైన అనురక్తి భగవంతుని భక్యనకొ, సంతానం పె తళ్గిదండు 
లకో కలిగి నప్పుడు అన్ని అంగాలు ఉన్నప్పటికి స్తాయిభావం రసంగా 
మారజాలదనీ, భావంగానే ఉండిపోతుందని ఆలంశకారికుల సిర కరః 
ఇది చాల అన్యాయ మనిపించి, కొంచరు తెగించి, ఇటైచోట్ల గూడ 
రసాన్సంగీకరించి, భక్తి, వాత్సల్యం వగైరా తత్తదుచితమెన మేత వ్యవ 
హరించ వచ్చునని నిష్కర్తచేసేరు. కాని వాస్తవానికి రసమనందువన్లిగాని. . 
భావమన్సందువల్లగాని వచ్చే చిక్కు పెద్దగా యేదీ లేదు. ఆనందమ నది 
రసంలో ఎంతో భావంలోనూ అంత. పై చెప్పిన రతి, కకత తరతిలాతా 
లలో ఏదైనా అనుచిత మెనచోటవ౨ స్త ఆది రషపాభాస అని గాని, ఖభావాభాస 
అనిగాని అనిపించుకొంటుంది. జొచితి నెరిగి నిర్వహిస్త అవి కూడ 
ఆనందాన్ని కలిగించేవే. 


నాట్యంలో ఆయీ భావాలను అభినయించడానికి ఆనెక పతులు 
శాస్త్రంలో చెప్పుబజాయి, గనాస్రంలో చెప్పినవి చాలనప్పుడు లోకాన్ని 
చూచి (గహించడంలో నటునికి స్వాతం త్యముంది.. అసలు భావాలు వె 
టినైనా అప్రంలో చూచినట్లు చూపవల సెది ముఖము. త తాపి ముఖ్య 
మెనవి న్మేతాలు, అందుకని చక్షుర్భ్యాం దర్శయేత్‌ భావం అని చెప్పారు. 
వేర్వేరు. రసాలకు, వేర్వేరు స్తాయి సంచారి భావాలకు అనుకూలమైన 
దృషులు కనిపెట్ట, లక్షణం నిర్వచించి అభినయంలో ఉపయోగించుకో 
మన్నారు. శృంగారాది నవరసాలు అభినయించ వలసినప్వుడు చూపె 
ముఖన్మేతాది భంగిమలు ఈకింది విధంగా ఉంటాయి. 


1) శృంగారం: అపాంగావలోక నంతో పాటు సాఖ్మిపాయ సూచకంగా 
దృష్టులు సారిసారు. 


4) హారం 
ర) కరుణం 


_ రకాలు, చిదనవ్వు, పలువరుసచూఎనవ్వు, చప్పుడుజ 


వయ ముడుతలుపడుతూన్న సెదిమల కలిగి ముఖ 


నే నా ఆసహ౧తను వెల్లడించే లా 
= 


సేనవ్వు, విరఃకంపనతో కూడిననవ్వు, కన్సీళతో స్‌ు 
చ్చిననవ్వు, కాకు చేతులుకొటు కొనేనవ్వు అన యీ 
ఆరు రకాల ఎన్వులు అందుకు తగిన ఆంగవనికేపాలతో 


పయన ల వల 
వ 


కన్ని ళునింపుకొని, నల్ల గుడ్లు మెల్లగా (తిప్తుతూ, రెప్పలు 


దెంపి [కిందికి వృష్టి నిగుడిస్తూ కనికరం జనింపజేసె వి 
~~ సూన్యదృకు. లకు తొడు ముఖం కూడ చిన్న 
బుచ్చి చూపుతారు. 


ర)భయానకం:- రెప్పలుమీదికెక్తి నిశ్చలంగానిల్సి, నల్లగుడ్డు మాటి మా 


7) రౌదం 


8) అద్భు తం 


ఇ 
శకి చలింపజే స్తూ దికు)_ యక. వ్యా ముకు)_చెలమలు 


ఐవ్వారిస్తూ, ఉండుండి + ఈలికి)_ పడినట్టు మెడతాటించి 
అభినయిన్తారు శరీరంలోయితరాంగాలు కూడా కంపింప 
జేయడం, పెదిమలు తడుపుకొంటూ ఉండటం, చెమట 
తుడుచుకో వడం, పారిపోవడానికాఅన్నట్లు యిరుపార్శాా 
లావృవ్చులు సారించడం వగైరాలు ఎన్నో అభినయిస్తారు. 


:--- కనుబొమ్మలు ముడివేసి కళ్లువిప్పారించి, పళ్లుకొరుకు 


తూ త్మ్‌వంగా చూపారు. 


— కనుబొమ్మలునిగుడించి, రెవులుకొంచెంవంచి, సవికా 


సంగా చూచారు. చిరునవ్వుకూడ పెదిమల్లో నిల్ఫుతారు: 


7 
A | 
కి ఖ్‌ 


దారా న య ళా. 
9) sOEeE0 కనను (౮6౦ అకింగావ అర్హనిమిలితంగాన్‌ దృషఘుము bss న్‌ 
తె 
రసాల కని చెప్పిన a ఆయాసాయి భావాలకు కూడ వరిసా 
కు ళ్‌ గ్‌ అడ్‌ అబన 


య. సంచారి భావాలకు కూడ యుదే విధంగా చూపు, చేష్ట వగైరాలు 
న్వ్హియించబడి ఉన్నాయి. సంచారి భావాలుగా పూరుూలు లెకి;_ంచినవి 

ప్రెమూడు. అవి నిర్వేదం, గ్లాని, శంక, (శమ, ధృతి, జడత, హర్షం 
బైన్యం, చింత, (తాన, ఈర్త్య, అమరం, గర్యం, స్మృతి, మరణం (మూ 
ర్చ, మదం, నిద, విబోధం, లజ్జ, అపస్మారం, మోహం, మతి, ఆలస 
తం, ఆవగం, తర్కం, అవహిత్త్ల, వ్యాధి, ఉన్మావం, విషాదం, ఉకు 
శ. చపలత, ఉగత, సుప్తి అని చెప్పుబశాయు. ఇంకా యికాటి వెనై) 
నా ఉండవచ్చు. కొంత వరకు లెక్కించి యిన్నిఆని చెప్పడం కెవలం 
ఉపలక్షఐణం మా(తమే, ఈ చెప్పిన వాటిలో కూడ అన్న నిజానికి ఆంత 
_రంగిక మైన భావాలుకావు. మతి, స్మృతి వంటివి బుద్ది వృత్తులు. అలాగే 
అలసత్వం, శమ వంటివి శారీరిక ధర్మాలు. అయితే విటిని పురస)_ 
రించుకొని కొన్ని అనుభావాలు బయలైరతాయి గనుక వీటిని కూడ 
భావాల్లో పరిగిణించారు. వీటికి చెప్పబడిన అనుభావాలకి తోడు శాస్త్రంలో 
చెప్పిన దృష్టులు రూడ కలిపి నాట్యంలో ఏటినఫినయిసారు. ఉదాహర 
ణకు లజ్ఞఆన సంబారిభావం, వాగొందామనే తత్తరాన్ని, కాంతి హైన్యాన్ని, 
అధోముఖాన్ని అనుఖావాలుగా (గ్రహిస్తుంది. నాట్యంలో ఆయీ అనుభావా 
అకు తొడుగా ' లజ్జ త” త మనెదృషిని కూడ ప్రదర్శిస్తారు. 


“పతి తోర్ర్వ పుటా ఏడా భరతః చ్యుత తారకా 
కించిత్‌ కుంచిత పక్షా[గా అజితా లజ్జి తాదిషు' 


అని లజ్ఞిత దృష్టికి లక్షఖం. అంమే మీదిరెప్పలు వాల్చి' 
అజ్జాభరంచెత దింపిన నల్ల! సతో, కహాతు క సగొనతు ముగిడ్సి దృష్టి 
[కిందికి నిగిడ్చి ప్రదర్శిస్తే an whisk తెలియజబేస్తుంవని తాత్సు 
ర్యం, ఇదె విధంగా శంక అనె భై భావాన్ని పచ ర్నించ వలసివసే వైవర్గ్య 
వెస్యర్యాది అనుభావాలకు తోడు, 
'కించిచ్చ లా, స్థిరా కించిదున్న తా తిర్యగాయితా 
గూఢా చకిత తారాచ శంకితా దృష్టి రుచ్యతే.' 


a 


Pe 


ఆని చెప్పినదాని ననుసరించి, కొంచం చలిసూ, కొంచెం నిలకడ 
కల్తి, నగిడి. ఆధంగా తిరిగి మమగువడి, బెదురుకూన్న నల్ల (గడ్డు కలిగి 
పచర్నింపబడే 'శంకితి మా దృష్టిని ఆభినయిసారు. ఇలా పైన చెప్పి 
న సంచారులన్నీ ఆఅభినయించడానికి అనువైన దృష్టు ల ల పరో)_బశాయి" 
భావాలు రెండు మూడు గుమిగూడి మేలొ)_న్ఫట్ల్టు అఖిన యించాలంకు 
వాటన్నిటిక్‌ చెప్పిన అనుభావాలు, దృష్టులు వగైరాలు వెగం వెగంగా 
ఆభినయిసారు. సంచారులలో కొన్ని తాతా)_లికంగా స్రాయిగావ్యవహరించి 
మరికొన్ని సంచారులను | పెరేపిస్తాయి. అసూయ శంకకి తాతియ్యవచ్చు. 
గని అలసత్వాన్ని కలిగించవచ్చు. అలాటి సమయాల్లో స్థాయిగా ఉండే 
డాణని నిలకడగా అభినందిస్తూ సంచారిని దాన్న నుసరించి (పదర్శిస్తారు. 


శన చెప్పిన సంచారులు అన్ని (పవర్శించవల సె ప రసత "అర 
శృంగారం మ్మాతబు తక్కిన రసాలబనయించెటప్పుడు..ఆందుకని, చెప్ప 
బడినవేవూ కొన్ని మ్మాతమే (ప్రవర్శిగసాచాలు. వీఠరరసంలో కూడ అస్సి 
కాకపోయినా, తక్కిన వాటి కంకు మిన్నగా సంచారులు ఆఅభినయించ 
బడతాయి. ఈ క్షేత్రవిస్తారాన్ని గమనించి నాజ్యాదులలో శృంగారంగాని 
ఐరంగాని [పధానరసంగా ఉండాలని ఆలంకారికులు నిర్హయించెరు. అది 
గాక, అని భావాలక్‌ మూలభూతాకైన సుఖదుఃఖాల నె 'పాధమిక భా 
అకివి రెంపూ ఎక్కువగా సంబంధిస్తాయి. సుఖం కావాలన్నా లా 
అతా 56 ంగారదికాలే శరము ౧౦. బగా ధర్మా కామటూకాలనే చతుర్విధ 
పురుషాన్హాలు గడించాలన్నా, “గడించినవి నిలుపుకో వాలన్నా కావలసినవి 
సంగా రాల ఇన్ని విధాల [పాథాన్యం గల రసాలవటుచేత, ఐటిని 
నాట్యాదులలో (పథాన వర్ణ్యాలని నిర్ణయించి, తక్కిన రసాలు ఏటికి 
అంగాలు కావచ్చునని అంగీకరించి, 'తన్మూలకంగా కూడ విటిపుషినా 
కించి, పెగా వీటికి కావలసిన హంగుల న్ని కూడ ఆలంకాదికులు లిపి 
బద్దం చేశారు. విర రనాన్న దాన, ఢర్మ. వయా, యుచ్చ విరాలని నాల్గురకా 
ల వుంచ వచ్చునని ఆాదుకు తగిన విభావానుభావసాతిక సంచార్యాది 
సమస్త సాధన సంపళిని వివరించి చెప్పారు. అదే విధంగా శృంగారాన్ని 
సంభోగ వ్మిపలంభాలనే రెండురకాల వర్ణించ వచ్చునన్నారు. శృంగారా 
న్ని రసరాజుగా ఇంగీకరించిన. పండితులు దీన్ని యింకా జా(గత్తగా విశే 
షెంచి, రసశాస్త్రం అంతా ఒక యెత్తు, శృంగార శాస్త్రమొక)_టీ ఒక 


ల్‌ 


LEX 


ల్‌ త్తు Ss) wires ai నంపంగా, వాటు వర్ణించిన శృంగార రజ 
చక్క 


Cy కూప srg సా గ be mos అన్ని ౨ (కంటు విధ ఊం హెయి. 


ఇలో శ స న్‌ జ ట్ల భా 
శృంగార రహెనకి సాయఖావం రతి. రతి ఆఅఆంకె సమాన వయో 
ఓ యం క ~ క అము ఇష డ్‌ ఇ ఖ్‌ శ ౪ 
పవరు లు గలు వరుల అనరానురకి. ఇతనుంరంలొన. నపరు 
కా ఘా క్ష్‌ అవని డగా mh కో 
అ ae ఇవీ కా i VA జా బీ ఇ జు నా జ లీ be 
పుల ఒకరికొకరు ఆనయాఅలంబన దిఖభావాలుగా వ్యవహరింపబథత్లారు. 
ళ్‌ Wea OR Cd పు లే టీ వ దే నీ షై mm = a | 
రజి భావానికి బాకుపుడు అ నయదువాత ఏ ఆఅలంఎమనం, అలాగ సళ చయమెన 
ఓ మెం వూ pe) = మ 
సనాతన రుదుడు ఆలంబనం. ఇక వాదివాం వయోరూపచె్షా సంఖావా 


దము, ఆప్పటికి తటసైంచిస నాన సనుయ సంవర్భ ప ఇక ది 
యుందొకడరికి ఉదయించిన రతి (పకి) ఖా వాన్సి మడంత హెచ్చించగల 


క ల లె ఇ జ శా జబ వ్య | ఇళ Ta 
._ఊరడ్షపన విభావాలు. సంభ సదాది సా తక ఖావాలు స్మిత హసిత 
- 


చ శ్రీ 
కటాక్షవీక జాచి తడితరకియలు, ఒకరియందొకరికి జనించి సంచారులజ్‌ 
వృదిపొందుతూన్న . రతిభావాన్ని డు మరం వ్యక్త ప్ర ఆనుజకావాలు* 


ఈ అనుభావాలు తిరిగి ఆలంబనగతమె ఆశ్రయగత రతొభావానికి. ఉరుప 

లుగా పనిచేస్తాయి. ఆంక్కు స్త్ర చిరునవ్వు నప్వినట్టయితే, దానికి మూల 
వాన విలాస చాపల్యాన్ని పురుషుడు [గ్రహించి తనకామె యందు గల 
న్ని మరింత పెంపాం ండించు కొంటాడు. అనై పురుషుని చికునప్పు 


గ 
రోస్‌ ప్రీ మరింత అనురక్ష కావచ్చు. 


బు విధంగా అనురక్యకైన స్త్రీ పురుషులౌకరి కొకరు చేరికగాఉండి 
సుఖిస్తై ఆడి సంభోగశ్చంగారం. వారిద్దరూ విడివడి యెసుఖాన్ని అనుభ 
ఈం రూ స్పితెలో ఉంను- అది 'విపలంభ శృంగారం. ఈవిడివడటం అనేది 
(పధమ స సమాగమానికి ఫూర్వమె ఆయితే.ఆధి ఆభితాషు ఆని, సమాగమా 
నంతరం అయితే ఆది విఠరహ్హమని -తిరిగి రెండురకాలు, 'విరహమనెది తిరి 
గి ప పణ యక లహం వల్ల యేర్చడితే మానమనీ, ఇద్దరిలోనూ ఒకరు (సా 
భారణుంగా పియుడు) దేశాంతరగతు లైనప్పుడేర డితే (పవాసమనీ రెండు 


ఇ 


శే 


కౌ 


(7 
ళ్‌! 


ల. 

సంభో గక్చంగారాన్ని అనుభవిస్తూన్న rere, 
శృంగారచేష్టలు . స్య కమౌతాయి. ఇవి వారివయుస్సు అనురాగం ఆనుకూ 
ల్యం వగైరా లెన్సిటి మీదనో ఆధారపడి స్వయంగానూ సహజంగానూ 
వ్యకృమౌతాయి కాబట్టి ఆలంకారికులు విటిని 'ఆలంకారాల' నిపిల్చెరు. 
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ఇవి కూడ “పీకి ని పెంపాండించెటందుకు ఉద్దిపనాలు గాణ ఉపయో 
గిసాయి. ఆంగజ, ఆయత్నజ, సఖావజాలని వీటిని మూడు విధాల 
భీంచి, తొలి రెండురకాలు స్త్రి పురుషు లిన్చరిలోనూ ఉంటాయని, 
మూడువరక మైన స్వభావజాలంకారాలు స్త్రిలలొ మాృతమే కశోభిసాయని 
గాస్త్రజులు నిర్హయి ంచేరు. బటి లక్షణాలీ క్రిందివి. 


1! అంగబొలంరారాలు. 


(1) ఖావం = యౌవనాంకురంతొపాటుక లిగెము ఎనోవికారం 


(2) హావం. ౯ న కొంచెంగా భావాన్ని 
కం చెయడం. 


వ్యక్త 
(3) బాల = అనే భావాన్ని సుస్పష్టంగా వ్యక్తపరచడం. 


[| అయత జాలంకారాలు 


(1) న్‌ = చూపయొవనాదుల వల్ల కలిగిన సహజ 
7 నాందర్యం. 

(2) కాంతి = కామోన్మేష వగాతూ విస్తంంచిన కొభ 

(3) అచు వం అత్యంత వినార జన రాం, 
(4మాధుర్యం = అన్ని పరిస్థితులలొనూ ఒకదితిగా 
అ క్ర ల్లి ఉండటం. 

(5) | పగల్బత = ఏ విధమైన సంకోచము లేకపోవడం, ' 

(6) జాదార్యం =. వినయపూర్వక మెన వ్యవహారం. 

(కర " = తన విషయం తానె పాగడుకోకుండా 

క ™ " , నిశ్చలమైన మనోవృత్తి' కలిగి ఉండటం, 


|| న్వభావజాలంకారాలు. 


Or, ౧ ావేషభూషలలోను ప్రియవచనాలలోను పతి 


i న ళీ | ళ్‌ 
ge స ? 1 న rt జే వ 


S| 
(2) విలాసం. :- [ప్రియుని చూడగానే (పేయసిలో వ్యక్తమ 
యే ముఖన్నెత్రాది భంగిమలు, ఆకారవికా 

రాలు, 

(3) విచ్చిత్తి :- చూపుకి కొంచెమే ఆయినా రూప్తకి హె 

చ్చుగా ఉంటదే అల వెషరచన, 

(4) బిబ్బాకం :-ఇష్రమెన విషయంలో కూడ అనావరాన్ని 
చూపి గర్వ మభినయించడం. 

(5) కిలికించితం :- [పియసమాగమవెళలో కలిగే చిరునప్వు, 
బుడి బుడి యెడుపు, అలక, ఆలనట, తెలి 
సినసంతసం, తెలియనిభయం, వగైరాలన్ని 
ఒకేసారిగా ఒకటి కొకటితొడె వ్యకమవడం. 

(6) మోట్టాయితం:- (ప్రియుని గురించి తన్మయత్వంతో. ఏదైనా 
వినడం. 

(7) కుట్టమితం' :- (ప్రియుని (శంగారచేష్టలకు లోలోన సంళ 

_ సిస్తూనె బయటకు మాతం అక్కరమాలి 
న కోప మభినయిస్తూ అయా చేషప్టలనుండి 
అతల) నివారించడం. 

(8) విభమం :-(పియ సందర్శనోత్సాహత్వరల్‌ ఆభరణా 
దులు ఒకచోటివి యింకోచోట ధరించటం, 
తల్ల[క్రిందులు చేయటం... 

. (లలితం ౯ సహజకోమలమైన శరీరాన్ని మరింత సుకు 
. “ మారంగా అలంకరించుకోవడం, స 
(10) మదం _ = తనరూపు, తనసంపద, తనవైభవం, వగైరా 

. “లు. మెచ్చి తనలో తానే పొందేగర్వం. 

(11) సల :- అనుకూల్యం, అవసరం వగైరాలు కలిగిన 

_ ప్పడు కూడా ఏదైనా అటు! బిడి 
యపడి చెప్పలేక పోవడం. 5 

(12) తపనం ;- (పియవియోగంలో వ్యక్త మయే విరహ 
చేష్టలు, 

(13) మౌగ్గ్యం = తెలిసిన' విషయాలు కూడ. as 

= గా అడిగి [పియునివలి. తెలుసుకోవటం. " 


ప జు 
4 
yy 
మమూలు 


WE జో డ్‌ 


న నం 
(14) షన 5 ఫ్‌ లు చనం ఇ నం ర. సలి ఉన్నపుడు భూషనూ 
దర. హంతా చా శరదాం. తార 
= 


ఇ మ చా టై = —~— um అ Wn be డా జ” 
Cb లా కకక మూ 0 క్‌; 
లా క్‌ 


కా. 


క్‌ అకు అల న ము అట లా చే = 4 
ము ఆ రహస్యం మయ్య ఆర్‌ శవానికి ఆరున ౩క5 ఈ లే అ! 
ఇకో జ pan శ fe రాళ ఒరే లో లా ఇ ననా క కో 
(ఎ) కంతూహలం:-రవుముయ Ses పకన శప కో 699 CJ 
4 ర వాలు క్యా 
ఈతి అంత. 


భై Ns అః ల్‌ స 
(16) పహూసపతం :- ఆఅకారవుంగా సవాటం. 


(17) చకితం :- అనవసరంగా సంభమించటం 


(18) కతి == (పియునితో కలిస సుఖంగా విహరించటం. 
వివఅంభ శంగారంలో బయసీ ఏయు లిరువురలోనూూ సమా 
నంగా వ్యక్త మయ మన్మథావ లు పది. అవి అభిలాష, చింత, స్మృతి 


sales ఆచ్వు గం (పలాపం, ఉన్మాదం, వారధి. మడత నిధనం 
ఆనేవి. ఇలా చెప్పిన ఏటన్వివతోడు యుంకా కొని అవా 
దాలు, మక్తావాజకి మతాంతరా ము, ఆందులో తి3గి ఆవాంతరాలు ఎన్నో 


ఉన్నై అవు అ, 


ఇంత వరకు చెప్పున చెప్రులఖినయింండాని కమరాలంగా నాట్ట 
నార్రకారులు వాటికి తగిన శిరోగీవా యానే,॥ తాది అక్ష నాలన్నీ వివరంగా 
చెప్పారు. విటిని అభినయించటప్పుడు అవన్ని) కలిపి జా[గతగా ఒతఖి 
యిస్తారు. ఉదాహరణకు, _పబెప్పినవాటిలో “విలాసం అనే స్యభావవా 
లంశకారాన్సి ఆకునయించాలర్కు, నికుంచితశ్‌ర్షం, పరీవరిత(గ్రేవ, కుంచిత 
భూభంగిమ, హృద్యలలితాదిె దృష్ణులు (ప్రదర్శించాలి. అంకె, మూపులు 
నిక రచ, మెడసొరొంచి అర్హచం(ద్రాకారంగా వంచి, కనుబొమలు ముగిడ్చి 
సత భమాశ్చర్యాలు వల్లడిరచేలా కళ్లు విప్పారించి, తారలు చలింపచేస్తూ 
చూడాలి. ఇదే పథధంలగా *పొభమం” అనేది ఆభినయించాలంకె మెడ 
ఆడంగా 'కచి తొంచ్చి, రెండుకనుబొమ్మ లూ. కలిపి కొంచెం తాజగా చలింప 


చేస్తూ మాటిమాటికీ - దృష్టులు దూరదూరంగా |పసా౭ంచాలి. 
దీనికి తోడు కాలికి తొడిగి భూషణం చేతికి చేతికి తొడిగేది 
కాలికి తొడగడం, నుదుట కాటుక కెటి బుగ్గకు కుంకుమ అంటించడం, 
రవిక తర్రగవెసితోతుకో వటం. వంటి-తజ తూట్లు, 


పాలి, 'కుటమితం వంటిది ఆపన యింజాలం కు కనుబొమలు ముడివెసి: 


న్న 
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తి వంగా చూస్తూ కంతఠాస్సి పరివక్తితంగా కడిలించి తల తటాయించాలి, 
ఎగా కొంచెం వెనుకకు జరిగిన ట్లఖన యించి తిరిగి ముందుకు మొగ్గాలి. 
మరుక్షణంలో నె చిరునవ్వుతెః చ్పుకో చు చూడాలి. ఇలా అన్సిగుర్తి రించి, were 
సవతుల ఇ పవర్సించవల "3 నరిరావయవ చాలన నాదులన్ని చక్కగా 


చిననాడుగాని అభినయం చొర్పకం కాదు. 


2 నాయంకానాయంకంలం 
రసభావాదులభిసమించెటప్పుడు గమనసించవలసే విషయం మరొ 
కటికూడాఉంది. అది, అషునయిస్తూన్న పాత్రకుగల కులశీలవయో విద్యా 
వెభవాలను బట్ట, ఆపాత్ర యొపరిస్టితిలో ఏవిధంగా చరిస్తుందో ఆని 
గాని, చరిస్తాడ్‌, అనిగాని చక్కగా (గ్రహించి అందుకు తగినరీతిగా అభిన 
యుంచాలి. భార్యావియోగ దుఃఖమనెడి రామునికీ నుగీవునికి సమా 
నంగా తటస్టించినా, దుఃఖానముభవావినయం లో ఇవరికి కొంతచేశా 
ఉంటుంది. రామునిలో గల ఇరత సు గీవునిలో ఉండదు. ఇదే విధంగా 
కూడతింజా was లివరూ రాక్షస్రలే అయినా శృంగార విషయంలో 
ఉతర వక్షిణ: ధువాలంత ఎడంగా ఉంటారు. ఇచి గమనించి అభిన 
ంచాచి. అయితే, యా క ష్రనప్టూలు గుర్తించి శాస్త్రకారులు పాత్రలను, 
వాటికుండవలసే లక్షణాలను కూడ నిర్వచించారు. నాట్యాదులలో [పద 
ర్శంచ వలస శృంగారవరాడిరసాల కనుకూలంగా నాయికానాయకుల 
నంక ఖెదోపభెదాలుగా గుర్తించి వారివారి గుఖగణాలెలా ఉంటాయో, 


ఎలాఉఅండాలో కూటు నిర్ణయించారు. ఇంకా వరికి కావలసిన యితర బల 
గాన్ని దానదాసలు మొదలు దండనాయకులవరకు ఏయేవిధలక్షణలక్షితు 


ఉండాలో చెప్పారు. నాట్యంలో ఆ యాపా[తలు ధరించవల సెదుస్తులు, 
సుకోవల సె రంగులు. పెట్టుకోవలసే భూషలు, పట్టుకోవలసె వస్తువు 
రూడ శాసించారు. వారిని పిలు స్తై ఏపేరుతో పలవాలో, వారు పలికితే. 


ఏభాషలోనో కూడ ముందె చెప్పిపెట్రారు. ఇన్ని చెప్పిన్మా చివర 
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కృతయః శిలె నాట్యం (పతిషతం, 

తస్క్మాల్లోక [పవ హి జేయం నాటపయో క్పభిః,” 
శ్రక్తక పమాణంహి జైయం నాట్యప్రయో కృృభిః, 


అని మిగిలిన విషయాలన్నీ లోకాన్ని చూచి (గ్రహించ మన్నారు. అయితే, 


యమా 
> 
~_ + | 


మొదకమే యామాట చెప్పి పొమ్మనకుండా సాధ్యమైనంత వరకు చెప్పి 
మన ఉఊహారు సహాయపడి, అక)_రమాలిన వేవ్‌ gras 
వెల్లడించి, అవన మియిపైమని మనకు విడిచి పెట్టారు. ఇవస్న్‌ ఎలా 
ఉన్నా, నాట్యంలో ముఖ్యపాత్రలయిన నాయికా నాయకులను గూర్చి 
నాస్త్రజ్ఞులు చెప్పున గుఖగణాలు, జాతి స్వభావాదులు, చేష్టా స సను పాంటు 
స్పష్టంగా తెలుసుకోదగిన విషయాలు. అవి తెలిఏన నాడుగాని అభిన 
యంచడం, అర్హంచే సుకోవడం రెండూ కషమే, పరత నాయక: నిగూర్చి 
చూతాం.* 


“ఉదార చరిత నిబంధనా [ప్రబంధ (పతిడా” అని నాయకుడు 
ఉదారుడైనట్లయితే, ఆ చరిత్ర వంచిన వ్య చృశ్య (ప్రబంధాలు 
రెండూ ఉదాక్తమైనవయి శాశ్వతమైన కీర్తి వహిస్తాయని ఆలంకారిక 
కు. దన ళల మ వ 5 హక వం గుణాలుగా కొభ, 
విలాసం మామర్యం, గాంభీర్యం, ఛైర్యం, తబన్సు, లాలిత్యం, 
జాదార్యం, అచెవాటి నిర్హంుంచారు. ఈ గు౫ాలుగల వ్యక్తికి ధీరత్వం 
Pee కనుక అ తస విధిగా దిరులుగా పెద రో బడ్డారు. 
అదిగాక నాట్యాదులలో (పథాన వర్హ్యాలైనవి శృంగార వీర రసాళే 
అయినప్పుడు ధిరుడుకాన్‌ వీరుడెందుకు? తిరిగి యా థరుై2ైన 
నాయకుడు ఉదాత్తుతు, ఈప్రతుడు, లఅలితుడు, గాంతుడు అని నాలుగు 
రూపాల్లొ కసిపినాడు. సకల నుగుణ సంపన్నుడు "ఉదాత్తుడు. 
నాయకుడు ఉదాత్వడుగా ఉన్న ప్పూడు ఆన్సివిథాల అతనికి విరువంగా 
నిల్వగలిగే (పతినాయకుడు ఊద్దతుడు. చింతా చీకు లేకుండా “కళా 
(పెయువై కాలంగడి పే ఉత్తమ నాయకుడు లలితు డనిపించుకుంటాడు. 
ఇదమిళ్తమని నిర్ణయించి చెప్పడానికి వీలులేని సామాన్యమైన సధుణా 
లన్నీ క్ర లిగియున్న (బాహ్మః Pe నాయకుడైత శాంతుడని విల్వబడతాడు. 
ఈ చెప్పిన నాల్లు రకాల నాయకులు శృంగార నాయకులెన పుడు 
రంగులు పిరాయించి నాలెసి రకాల్లో కనిపస్తారు. ఒకే నాయికయాందు 
అనురక్తి కలిగిన నాయకుడు 'అనువక్తుడు”. ఎంతమంఎ నాయిక లనైనా 
స్వీకరించి అందరినీ ఒకే విధంగా సర్వకో రాగల సమర్హుడు “దక్షిణ” 
నాయకుడు. నాయికను దగాబేసి వ్యవహరించగల. చతురుడు శ్షశుడు' 
చేసిన దగా వెల్లడైనప్పుడైనా సిగ్గుగాని, _చింతగాని లెని నాయకుడు. 


fa ణో 
నే a న్ను ఆరి కూ వ న్‌ శ ను 
తారు. కృంగారంలొ నాయికపట్ట తాము ప్రవర్నంచె నయ నిషైనాలను 
క 
బటి వీరిని ఉత్తమాధమ మధ్యమ మదాళ్ల రకాల. పరగ వొ వాచా 
నాణాల 


“వ vere కాత పరో)_ బడుతుంది. ఆందులో 

తిరిగి తనకుగల - సకం శృంగారానుభవం వగరాలలోని తర 
కమ భేదాలనుబట్టి ముగ్ద, మ. పగల్బ (ప్రౌఢ £1) అని న. రకాలు, 
వాతా జై wl శౌావనలని రెండు రకాలు, మభథా్య 
(ప్రగల్భ లివరూ మానమభినయించటంలో గల చాక చక్యాన్ని, మనో 
వార్డన్‌ బట్టి Ga ఆదధీర, ధీరాధీర ఆని చెరి మూడేసి విధాలుగా 
రూపిసారు. నం వహించినా పతికి తమ యందుగల అనురాగంలోని 
Mn బటి వీరంతా తిరిగి జ్యేష్టా కనిషలని రెండేసి భెదాలలో 
పరిగవంపబడ తారు 


పరకియ అయిన నాయిక వివాహిత అయితే 'పరోఢి అని, లెక 
పోతే “కన్యక ఆని పిలువబడుతుంది. శృంగార చేష్టలను గుప్తంగా 
ఉంచగల నేరు చెత 'గుపి అని, వాక యాదులలో తనకుగల 
వెదగ్యాన్స్‌ బట్టి 'విదగ్గి అనీ వ్యవహరించ బడుతుంది. బారత్వంలో 
గఐ నుగుఖ సంపదనుబటి బక కులట్క అనుశయాన, ముదిత, 
సాహసిక, (ప్రతిభా చతుర, అపలాప చతుర ఆని బిరుదులు వహించ 
గలుగుతుంది. సామాన్య అయిన వేశ్య రూడ జాతి చేతనా? గుణం 
చేతనా? ఆరె భేదాన్ని బట్ట జాతి సామాన్య, ఆగంతుక సామాన్య అని 
రెండు రకాలుగా లెక్రి ంపబడుతుంది. 


ఇంజఫరకు చెప్పిన యీ నాయిక లంవరూ ఆవస్థా విశేషాన్ని 
బట్ట ఎనిమిది రకాలుగా శోభిస్తారు. పతిని స్వాధీనం చేసుకొన్న పడతి 
'స్వాధీక పతికి అనిపించుకొంచే, వచ్చే పతి కోసం అలంకరించుకొని 
ఎదురుచూచే వనిత “వాసక సజ్జికి అనిపించుకొంటుంది. పతి రానందున 


శ లి ౬ sew? నె న అ ళా 7 
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f అగ y లా ల బలో జల లలా శా బో 
పతి దొరకని నాయిక 'చిపలజి ఆని పిల;బవతారు. పతిపె కోపించిన 
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ar కానా ష్‌ న న తీ ఒగ్ల బ్‌ | 5, fm 

అయితే 'తమోబవిసాదిక ఆని అచకు సంకేతాలు అభీసాంరు 

య్‌ ఈ అణ శ న జ ల AT TAG అవాలి 
పియుడు దేగాంతరగళతునజైప్పుడు స త ఉం శాల 
న త్త uf వ షే ల జు జూ ఇ క్మ్‌ చా Ff 

'పొషిత పతిర జ (అ రురు లాల త © జాతో C5000 


పోతాడని తెలిసి ముందుగానే బెంగ పెళ ఓంకొన్నప్పు తీమె 'పవత్చ్యత్పతిక 
ఆస్‌, అతడు ఎకైూండగా చూచి అపశకునమని భావించి (గుకి)_ ౪ 


“లాలు 
మింగి దుక 'వవస్యత్సతికి అని, ఇడ రెపో ఊరి నుండి తిరిగి 
శ్‌ 
నాయకుడు. వస్తాడని తెలిసి కొంత దుఃఖెపశమసం కలిగినపుడు 
ఎవాజాశీడే _ 


శె లి ఇల గాల గ్‌ 
వ 


తతిక' అని వచ్చిన పతిని చూచి తటాలున మవప 


we 


కొగలించుకో విడుస 'నమాగచక"*తికి అని అనిపించుకొంటుంచి 
వో మ 


ఖ్‌ 


మలుగా ప్ర చెప్పిన నాయికలలో [పతి 
గంఏంచాలి. ఇక్క నాయికలోగల చెవ 
మానుషా లౌకికత్వాలనుబట్ట దివ్య, ఆదివ్య, ఉభయ ఆని మువ్విధాల 
భాగిస్తారు. ఎగా కామశాస్తోక్త నాయిక లైన పడ్మిన్కి చిత్తిల, శంఖుల్యు 
హస్తిని, అనె వారిని ఆలాగే పాంచాల, భ(ద, కూచిమార్హ దత్తులనే 
నాయకులను కూడ [గ్రహించాలని చెపారు. 

మన ప్రాచీనులకి 'మానవతి” అంటే మక్కువ - హెచ్చు. 
(ప్రయుని వ్యవహారం తనకు నచ్చక అలిగిన నాయిక మానవతి అనిపించు 
కొంటుంది. ఈ అలుక "కొంచెమే అయి రెండు మూడు (పియవచనాలతో 
నాంతించే దయితే, ఆ నాయిక “లఘుమాని. జము పెట్టుకొంశే కుగాని 
మనఃశాంతి జరగనినాడు ఆ నాయిక 'మధ్యమమాని. banda వాలి 
డాసోహమని తపించేదాకా విడువని పట్టువలగల - నాయిక “గురుమాన 
ఆల్లుకకు- తోడు గర్వము కూడ కోఫ్రిస్తే ఆ గర్వ కాళఖ్లాన్ని బట్టి నాయిక 
సాందర్య గర్విత, సౌభాగ్య (పమ) గర్విత్మ విధ్యా గర్విత, . యౌవన 
గర్విత, కుల గర్విత వగైరా తత్రదుచితమెన తట. కితొబులు 


శ్‌ 


వహిస్తుంది, [ప్రియుని వలన సంతసంచిన యామె 'తృది. ఆరా గ్య 
లేనిది 'అతృప్త'. మధ్య రక మైతే 'తృప్తాతృ్సపి. [పియుడింకొక నాయిక 
నాచరించినట్ల్టం సంకేతమా, సాక్షీరమో, సందర్భయో సంగ్రహించి ఆ 
సవతిని చూచి ఈర్వ్యాసూయా మాన వో కాదు లస్సీ | పకటించే నాయిక 
'అన్వ సంభోగ దుఃఖితి. తరచుగా ఇట్టి సవతి దాసి గాని దూతిక 
గాని అయి ఉండాలని పూర్వుల నిర్ణయం. 


నాయికా నాయకుల మధ్య వార్తలు చేరవెసేది “డూతి”, వారిని 
సంధాన పరచెది 'చటిి ఈ వ్యవహారాలు స్వంతంగానే నిర్వహించుకో 
గల చతుర నాయిక “స్వయం దూతి, పతి నాయికకు పరిచర్య 
చేయడానికొక దాస్‌, అరమరిక లేకుండా చెప్పినవన్నీ విసుపు లెకుండా. 
వినడానికని సరి వయస్సు కల్లి, విశ్వసించదగిన ఒకానొక: స ఉండి 
తిరాలి. ఇట్టి కారాల్యలో' నాయకునికి సహాయపజేటందుకు విట, చేట, 
విదూషక, పిఠమర్దులని నలుగురు నర్మ సచివులు, యింకా దూతలు, 
దూతిక లురూడ ఉంటారు; 





1, సంగతం 


వాచికాఖినయంలో హృచతమైన. సూక్షాతి సూక్ష్మ భి ావాలెన్సొ 
వెల్లడించబడతా యు. ఆంగిక మైన (క్రియలలో (పదర్శించశానికి కనువు 
కాని ఖావాలను వాక్కుద్వానా వెల్లడించడం సులభం. భావ తివత 
కూడ వాక్కు ద్వారా స్పప్రంగా వెల్లడించబడుతుంది. వోపం వంటి 
భావం ఎంత త్మివ రూపంలో ఉన్నా ఆంగిక మైన [కియలలో వ్యక్తం 
కావాలంకు [ప్రాణాంతక మైన దెబ్బకు మించి వేరొక రూపాన్ని ధరించ 
లేదు. ఆదే భావం వాచికాభినయంలో 'పచ్చడి చె హామనొో, “నూరుకో 
(త్రాగుతామనో. ' “నమిలి |మింగుతామన్‌ొ,” వినిపించి తన తీవత నెన్నెన్ని 
రకాలుగానో వెల్లడించుకొంట్లుంది. _ఇట్రి వాక్కుకి కూడా అందని 
భావాలను ఆందుక్తో నోగల శక్తి సంగీతానిది. మాటకు తోడు పాటకూడ 
కలిపి భావాల లోతు లెర్తిగి 'నటించడమనేది యిందుకే పరిపాటి అయింది. 
అదిగాక, ఆట పాటలనేవి అదినాభావ సంబంధము కలవి. ఒకటి 
లేనిదే రెండవది రాణించదు. ఇది గమనించి మన పూర్వులు 


'నృత్య వాదిత గీతానాం త్రయం. తంగీత ముచ్యతే అని చెప్పి. ఆట, 
పాట్క వావ్యము అన్ని కలిసి సంగీత మనిపించుకొంబాయని విధించారు. 









తెచ్చి నడిఎది తాళం. 
కా ఆతు చని క ద ఈ శాంతి అనంద 
చెప్పేను. కాగా, సు: x: స్ట నివ కత. సా = కమునకు తోడు 
సంగీతము కూడ నాటా కక లల ల్లా పరః రో i గః క దే కనుక నాట్యంలో 
వాచికాభినయానికని భా వాన్ని కడేం చ్తగ్ణల లో టలయ్యివాటిం. కాగ 
"వరుసలో పెరి ఎ) (వాసిని పాటలు, అందుకు తగిన జంత వాద్యాది 
మెళాలు, వెనుకపాట పాడే గాయక “బృందం వగైరాలన్నీ అవసర 


మయ్యయి. 


| జ I i | 
| గ 


యు ట్‌ ఒల్లో nl ర ఇగో a7 ఇ న్న నో కొ lf జ 
ప్‌ సంగిత "30 ఇలౌ రు స్తత Rene లో INI గలా 
—_ 
తాడు 


PS జక సంగీతానికి నావం Cn ఈ pies 
మన వారు పర్మబహ్మ స్వరూపముగా భావించారు.  నాదోపానన ఇ; 
ముక్తి పాంచవచ్చునని చెప్తూ, 


జు 


చైతన్యం సర్వ ఇరా తానాం నిరషృతిర్ణగదాత్మ నాం 


ళ్‌ 


జీ శీ 


నాద (బ్రహ్మ కనా గా మద్యితియ ముపాస్మ వ 


a 


అని మంత్రోపదేశం చేశారు. ఈ 'నాదం' అనేది ధ్వనికి పర్యాయకబ్దం , 
ఇది మంచ, మధ్య, తారస్థాయిలలో మూడు "విధాలు. న 
ఉదాత్తానుదాత్త -స్వరితాలలో వినిపించే స్థాయి లిట్టివే. = : ర్త. స్వరి 
తాదులు చేర్చి, వాటిని మరింత సుదీర్హం చేసి ఒదుగులు వాపీ సరికి 
సామవెదం వామగానంగా తయారై ర టే. ను కే 


గాన ముక కళ, కళలన్నిటికి కల్పన, అనుకరణ అనేవి అవకా 
విధులు. (ప్రకృతిలో వింటూన్న పశు పక్యాదుల అరుపుల పసల 
ఆ స్వరంలో స్వరం మేళవించి, ఆన్థాయం గుర్తి ౦చి, అది ఉచ్చరించ 
డానికి అనువైన ముఖొవయాదులవ “తెలుసుకొని, ఉచ్చరించి కాత 
గల నాదాన్ని ఏడు స్వరాలుగా విభాగించి మనవారు మొట్టమొదటగా 
టు. కళామయం చేశారు  . | | 


"నాసా కంఠ. ఉరె.తాలు జిహ్వా దంతాశ్చ సంస్పృశన్‌ 
ష్టం సంబాయతే య యస్మాత్‌ తస్మాత్‌. న! 


సళ్ల 4 ఈ ప్రో 


ఆని అరు అంగాల సమషై ప్రయత్నంతో ఉచ్చరించబడే స్వరానికి, పడ్డ 
హ్‌ మొదట అరు పెళ్తురు. తరువాత _ 'షడ్డం మయూర్‌ వేదతి' 
ఆని నెమలికేక లో యీ “ధ్వని విని అనందించేరు. తదుపరి, 


pres శ్చాగః (కొంచ కోకిల వాజినాం' 
bes సప్త స స్వరాంశ్చోచ్చార యంత్యమి” 


స 


గం 
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ల 


ళ్‌ క ళో RY. 4 శ ఇల్లీ కల్‌ జ శ్వ శే భా 
క్ల ఖలీ ఉస కుని లును మవ ఉండ్‌ STD గలు రురులఆం 


న్‌ 


చేసుకొన్నారు. ఐటికి మజ, రషభ, గాంధార, మధ్యమ, పంచమ 
థైవత్క నివాదాలని వరుసగా. సర్లుపెటి, జ పేర్ల మొదటి ఆక్షరాలు 
(గ్రహించి సవిగమపధని అని సాంకేతికా లేర్పరచుకొన్నారు. ఆ పెన 
ఏటికి దేవతలు అధిదేవతలు, వర్గాలు, జాతులు వగై రాలన్ని కల్పించారు. 
తరిగి యీ యేడు స్వరాలను పెంచి, గుణించి వాటి మధ్యగల అంతర 
పత్యంతర ధ-నులు పసిగట్టి, 


[7 


A 


“చతుశ్చతుశ్చతు శ్చైవ షడ్డ మధ్యమ పంచమాః 
ద్వేదేం నిషాద గాంధారా స్త్రి త్రిరిషభ ధ్రెవతాః ' 


అని 22 శ్రుతులు నిర్ణయించేరు. మొదటి యడింటిని శుద్ద స్వరాలని 
వాటివల్ల జనించిన వాటిని వికృత స్వరాలనీ పిల్చారు. ఇక ఏటివి 
వరుసగా 'సరిగమపభని” అని స్థాయి లెరిగి పలుకుతే “ఆరోహణి మస్కి. 
ఆదే పని తల్లకిందులా చేస్త “అవరోహణిమని ఆరోహఖంలో ఒకొక్క 
స్వరాన్ని విడిస్తూ పొతే “వాది” అని, అవరోహణంలో ఆ రీతిగా పలుకుక 
సంవాది' అనీ, సమ్మగరి సరిగమ రిప్పమగ. రిగమస. ఆని కప్పదాటుగా 
వెళ్ళి తిరిగి వెనకకు వచ్చి సరిగా మూందుకుంఉువ్చరిస్తూ పోతే 'వివాది 
ఆని నరిగ, గమ, గమప ఆంటూ మొగ్గలు వేపెనట్లు _ఉచ్చరి ప్రై "ఆను 
వాది” అని పెప్పు పెట్టి, నన స్వర సుమారు క్రమాలు . నిల్షశించి 
“ఆలాపనికుః తోవ తీసే సరు. . స్వరాల నక (కమాంలో మళ ంచి వాటికి 
ఆరోహణ ఆవరోహబణులు నిర్ణయించి, ఆలపించి “రాగాలు ఏర్పరుచు 
కొన్నారు సప్త స్వరాలతోనూ పాడవలసే రాగాలను సంపూర్ణ రాగాలని, 
ఒకటి రెండు స్వళాలు, “విడిచి పాడవలసే (జౌఢవ షాఢవాది్సి రాగాలను 
అసంపూర్ణ చ్రాశాబ్రపీ వ్యవహరించారు. సంపూర్ణ రాగాలను ఒక 
క్రమంలో ప్ర er: 72 alll గుర్తించి, వాటికి పర్లుపెట్టి, మెళ 
కర్త రాగ్‌ల నె.ఫర్రశీంటోరు. + వీటిని జనక రాగాలన్నీ వీటి 'వలన జనించే 
ఇతర bec అనక  రాగాల్‌వీ" తంగీకరీంచారు. ' రాగపు. దొల్లి ల్లి 
దొరకడం కోనమనో శాగాలాపనలొ” నంగతులు' పి పొ స్యరంమీద నిలపాలో 
ఏ స్వరంమిద నడపాలో, ఏ స్వరంమిచ * ారంభించాలో నిర్లెశించి 
వాటిని వరుసగా న్యాస, ఆంక్ష (గ్రహ 'స్వవాలని " పేర్కొన్నారు. ఈ 
విధంగా |శమించి మనవారు క నుగొన్న రాగాలం లెక్కలేనన్ని ఉన్నాయి. 





గ్రే 
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రెండేసి రాగాలు కలవడంవల ర ఆర్పడే దఊనాంగ నాగాలు, రాగ 
వక్రం చేయడంవల్ల ఏర్పడే కియాంగ రాగాలు కూడ ఇన్ని 
ని ఉన్నాయి, గవ జ్‌ రాగాలన్న టి కొక జాతులు, వర్ణాలు, అఫ్‌ 
స వగైరాలన్సి యథావిథిగా కల్పించబడ్డాయి. ఇంకా ఒక 
ఆడుగు పైగా వేసి ఆయా రాగాలలో కొన్సిటిని పురుష రాగాలనీ 
కొన్నిటిని స్తీ రాగాలని పరొ)గా వాటిలో వాటికి సంబంధ బాంధవ్యాలు 
కూడ ఊహించబడ్డాయి. తిరిగి. వసంత. మాళవాదులు సాతికాల ని 
బంగాళ న రాజసాలన్కి |శ్రిరాగ ఫలమంజర్యాదులు తామ 
సొలని కీషంపబడ్డాయు. ఆపన, 
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© Wf అత్ని Rn 3” 
రౌచస్య య bet రవితి ws 


యల పత్యా గ గంట వార్డు క సక 

సదాద్భుత రసాపూ గ బంగాళ ఇకిక్‌రిఈః | 
అని ఏయే రసాలకేయే రాగాలనుకూలిస్తాయో చెప్పి, అత్యంత విపులంగా 

“తత్పుథ్రి ష పుత్ర మితాశాం క | తాణలాంచ తదసాః 

సదా శాంత రసాః ర్త రాగ నాదాశ్చ ముఖ్యతః 
ఆనికూడ వివరించారు. రస శత్రు ఐథానాన్ననుసరించి రాగాల్లో 
రూడీ శతు రాగాల మిక రాగారబా తెలిసి (పయో యోగ్నించ వలసిందిగా 
నిర్హ్ణయించెరు. ఉదయాది ఎనిమిది -రూములలోను పాడవలసే 
రాగాలేవో కూడ వివరించేరు. ఉదాహారణకు; సూర్యోదయాత్ప్చూర్వం 
దేశాకి, దేవగాంధారి, ఖాండి, ధన్యాసి మారువ, దెవకియ, మందాళిి 
గార్కి భూపాలవంటి రాగాలు పాడవలసిన వయితె, సూరోగసమయా 
త్సరం, రాతి పథమయామంలో, వెళావల్సి '- కాంభోజి, సావేరి, 
బెగడ, పున్నాగ, నాట వంటి రాగాలు పాడ దగినవి, ఇదే ' విధంగా 


మోహన, కళ్యాణి, కాఫి, ఘూర్దరి, శంకరాభరణం, వూరి వసంత వంటి 
రాగాలు పగలు మూడో జామున పాడ వలసిన రాగాలు. ఇందుకు 
తగినపై ఆయా రాగాల రూపు రేఖలు కూడ వక్టించేరు మచ్చుకి 
మాళవ రాగపు రూపురేఖలి కిందివి. 


“"నితంబినీ చుంబిత వకృంటింబః నుక ద్యుతిః కుండలవాన్‌ పశ ః 
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ఇదె విధంగా మిగిలిన రాగ రాగియిులరు కూడ పర్పనలున్నాయి. 


చృికించిన 'రాగమాలికా చి'తాలు కూడ 


( 
ij 
గగ 
FA 
(శ 
(6 
ze 
(ఆ 
Fe 
Co 
(ల 
ల 


నాడం కంఠ స్వరం చెతనెగాకః వాద్య విశేషాలవల్ల గూడ 
జనిస్తుంది మన శాస్త్రజ్ఞులు మానవ కంఠాన్ని య టి ఆం. ప 
నక్మితమైెన వీణను మానుష ఏణ ఆని వ్యవహరించారు, మనకు 
విఖఐ, ఫివేలు వంటి తిగ వాద్యాలు పెల్లన్నగోవి, నాద స్వరం 
వంటి వాయువును పూరించి చాయించవల సే వాద్యాలు కూడ ఉన్నాయి. 
ఇవి స్తతహ వంరాలు పలిక్‌ంచడా నిక పలికే స్వరాలకు యుతి కూ ర్చ 
డానికి కూడ తగిన ఏర్పాట్లు కలిగివుంబాయి. శుతి లంకే నిరంత 
రాయంగా వినవచ్చె నాదం. షడ్డ స్వరాన్ని (షడ్డ (గామం) గాని. 
నుధ్యమ స్వరాన్ని (మధ్యమ (గామం గాని ఆధార షడ్డమంగా చెసు 
కొని తరచుగా [శ్రుతి కూర్చి జం|త గాతాలకో గానం చేస్తారు. తంబురా 
వంటి జంతాలు (శుక మీటటానికి పనికి వచ్చే వాద్య విశేషాలు * 
పూర్యం మన దేశంలో ఎన్నో రకాల వాద్య విశేషాలు వాడుకలో 
ఉండేవని తెలుస్తూంది. ' (గంథాలలో ఉఊల్లఖించబడిస పర్లవల్లనైతే . 
నేమి, దేవాలయాలమీది శిల్పాలవల్లనైతే నేమి, వాటిని గురించి కొంత 
వరకు మనం తెలుసుకోగలం. కాని వాటి నేవిధంగా. వాయించే వారో 
మాతం తెలియదు. .. జానపదులు (శ్రుతి కూర్చుకొనే కొన్ని కొన్ని 
వాద్య; విశేషాలు ఈ ప్రావీన వాద్యాల పరంపరలోనివే. . కాని వాటివి. 
గురించి-కూడ సమ్మగ్రంగా తెలుసుకొ నేందుకు తగిన pO వ్‌, 
మంతటా ఒకే విధంగా ఇంకా జరుగలేదు. ని 


శ 
ల్‌ తీ 


సంగీతములో రాగమెట్లో తాళముకూడ ఆక్లు. తాళమంకే కరతాళ 

ధ్వని. తాండవ లాస్యాల ల (పథమాక్షరా ఏ జోడించి 'తాళి నా "పెరు 
కల్సించారట! గీతంలి కోగ్గల కాల ప్రమాణాన్ని తెలియజేసెడే తాళం. 
స్య లఘువు, (దుతం, అనుదుతం అనే వాటిపై వా 
టుంది. అనుదుతం అంటే ఒక అరచేతిని మరో చేతితో చరచి 
be దొబ్బ. రెండు ఆను'దుతాలు ఒక దుతమన్నై రెండు ,దుతాలు 


ఒక అమువని పిలంబ శతాయి. దుతంలో ఒక అనుదుకం చరచి 

సశబ్రంగానూ, రెండవ Pa వ చరవకుం శౌ నిశ్చ? ఒ౦గాసరా మా 

అఘువుతో ఒక టమ వె: ea లంగిచిన కాల లాన్బి నిశృబంగా వెళు నటిపి 
౧ బట ఉం 


చూపుతారు. ఈ విధంగా (వళ్ళు నడపడం వగైరాలకు “కియిలని 
సంకెతం. [కియ అనెది అక్షర కాలాన్ని లెక మాతలనుబటై ఆరు 
రకాలుగా ఉంటుంది. ఒక అఘ్యక్షరాన్ని ఉచ్చరించే కాలంలో 
ఒక |కియ నడుపుతే, |కియకు ఒక మాత్ర చొప్పున నడుపుతున్నారని 
అంటారు. రెండక్షరాలకు ఒక [కియ చొవున నడుపుత రెండు 
మాతల కాలముగల కియ అని ఆంటారు. ఇదె విధంగా [కియకు 
నాలుగు, ఎనిమిది, పదహారు, ముప్పది రెండు మాతలు, లేక అక్షరాలు 
నడపడంవల్ల 'షట్కాల (క్రియలు అనె ఆరు (కియా భేదాలు ఏర్పడతాయి. 

లఘు దుతాదుల సంయోగంవలన వేర్వేరు తాళాలు జర్బడతాయి 
భరతుడు చెప్పిన చంచత్పుటాడ్‌ (101) తాళాలు వేడు వాడుకలో 
అంతగా లెవు. నేటి కర్ణాటక సంగీతంలో తరచు వినవచ్చే తాళాలు 
ఏడు న్యూతమె. - -ఆవి ఈ |కిండివి 


అక తాళం 1 అయువు 

రూపక తాళం - 1 దుకము 1-లఘుపు 

(తివుట తాళం 1 లఘువు 2దుతాలు *"*" - 
అట తాళం 2 లఘువులు 2 |దుతాలు చ 
మఠ తాళం +. 1 లఘువు 1 ద్రుతం 1 లఘువు 
భువ తాళం. . ఘువు 1 (దుతం 2లమువులు 


జంపఫె తాళం ] న 1 ఆన్ముదుతం 1 (దుతర.. 
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as 


ఈ యేడు తాళాలు తిరగి తమ తమ అభఘువులలో గల (క్రియల 
ఎంఖ్యను బట్‌ అయిదెసి రకాలుగా మారుతాయి. 


తాశజాతి (లఘువు) 8 [క్రియలు (ఒక డెబ్బవెసి రెండు (వేళ్లు నషపాల్సి 
చతురశ జాతి (,,)4 ౨ ( స మూడు అ ) 
ఖండ జాతి (5 y5 ౩ ( క నాలుగు వ్‌ ) 
( ) 
( ) 


మ్మిశ జాతి (,)7 ,, 
సంకీర్ణ జాతి (+) 9 39 
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ఈ విధంగా ఒకొక )_ తాళం బడసి జాతులుగా మాదినందున 


మొత్తం 383 తాళాలుగా చేడు (ప్రచారంలోకి వచ్చా. ఇందులో 
చతుర[స జాతి ;తిపుట తాళానికే 'ఆదితాళి మనిపేరు. రాగాలకు 
వలెనే తాళాలకు కూడా రూపు రేఖలు, వేళలు, వర్గాలు, జాతులు, 
చేవఠలు ' వగెరాలన్సి కల్పించ బడాయి. తరచుగా వినవచ్చు ఆవి 


(గ్ర 


శం రశ క (కంట గోకంలో కతత. 2పంట 
ge =" 


ute షట్‌తింస.ంథ స రకరూాయుక నరతొతదొళేన సంగతం 
అవవావానలీ bad 
వామఘాంకే రు వామాక్షా సన్నిధౌ చామరీయుతం। 


తాంజబర శర దం రష వర్ల రుంకల మండితం 
యజ్ఞ నూ(తధర ౮ దెవ మాది త్రాోం భజ కామ్య హం॥ 


ఆటుగీకానికి ఇటు తాళానికి గల పరస్పర స సమన్వయమల్మయ. £ 
'గీత తాళాచీనా మెకత విరామో లయః అని గీత తాళాదులిండులొ 
దిరామం, కేక లయం పొందుతాం. గనుక యిది “అయా అనిపించు 
కొంటుంతని చెప్పరు. ఈ లయ (దుక, విలంబిత, . మధ్యగతులు 
కలి మూడు రకాలుగా ఉంటుంది. దిన్ని ఆనుసరించి మృదంగాది 
చర్మ వాద్యాలు వడుస్తాయి. ఆయా వాద్యాల్లో , థ్వనింబే, పలుకులకు 
శబ్దాలు, బోలులు, సొల్చులు. అని పర్లు. నృత్య గీత వాద్యాలు 
మూడింటికీ ఏక కాలంలో విరామం కలిగించడోనికి ముకాయింపు, 
తీర్యానం, ఆవార్డు అని ఆంటారు. ఇందు క నుకూలించే కట్టుశబ్దాలు? 
చిట్టా స్వరాల వంటివి. ఉంటాయి." వాటి నుపయోగించి రచించిన 
సాల్పు-జతులుు, -.స్వర జతులు- వగైరాలు నాట్యరితో “తరచు విని 


ణీ 
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సిస్తాయి. ఇవి గీత వాదిత నృత్యాలు మూడింటికి అనుకూలంగా 
ఉండే రచనలు. 


fda సాహిత్యం 


నాట్యంలో పాడవలసే పాటలు అనేక రకాలుగా ఉంటాయి, 
ఏటికి లకణాయి లక్ష్యాలు కూడ [వాయబడ్డాయి. ఈ పాటలకు 
దకిణ దేశంలో తెలుగు భాషది అగతాంబూలం. ఏనాడో కృష్ణరాయల 
చేత “దేశభాషలందు తెలుగు లెస్స అనిపించి కితాబులు పొందటమే 
కాక తమిళ జాతీయ కవి అయిన సు; బహ్మణ్య భారతిచెతగూడ తెలుగు 
'నుందర తలుగు' గానే (పశంసించ బడింది. నెటి మన నాట్యాల్లో 
ఎకు%వ వినవచ్చేవి తెలుగు పదాలు, తర్వాత 'సంస్కృత గీతాలు. 
ఆ పిమ్మట తమిళ Ws మళయాళ భాషలలో (వాసిన పాటలు 
వినిపిస్తాయి. నాట్యాలలొ వినవచ్చే గీతా సాహిత్యం రెండు రకాలు. 
ఒకటి కథా గేయాలు. ష్‌ సుదిర్త ౦గా తరుచు ఒకే ఛందస్సులో 
వాయబడి ఉంటాయి. తెలుగులో "దాసరి పదాలు, మళయాళంలో 
తుల్లల్‌ పాట్టులు ఈ రకమైనవి, రెండవ రకమైన గీతాలు ముక కాలు, 
ఐవి యక్షగానాల్లో సందర్భానుసారంగా వాడదగినవిగాను, భరతనాట్యంలో 
పొడీ wh దగివవిగాను రెండు రకాలుగా ఉంటాయి. సంగ్రహంగా 
ఆ యీ రకాలైన నాట్యోపయుక్త గీత భేదాలకు లక్షణాలి కిందివి. 


(1) కిర్తన : ఇది భక్తి పరమైన గీతం. ఇందులో సాహిత్యం 
(పథానం. పల్లవి, అనుపల్లవి, చరణాలు ఉంటాయి. 
కొన్ని కొన్నిటికి. అనుపల్లవి లేకపోవటం, చరణాలు 
ఎక్కువ ఉండటం కూడ కనిపిస్తుందా దివ్య (దేవర 
నామ - కీర్తనలు, -ఉత్సవ. నంపవాయ కీర్తనలు, 
అభ్యాత్మ కీర్తనలు వగైరాలిందులో అవాంతర జేదాలు. 
రామవాను కీర్తనలు పీసికుదాహరణలు. 


(2) వర్గం : ఇది ముఖ్యంగా సంగీత సాఢన కఈపయోగించే రచన. 
| ౨ “రాగ "అక్షఖు ' మెరిగి పల్లవి, '' ఆస్తుపల్లవి, ముకాయి 
స్యరములతో పూర్వ భాగం పాసి చరణ స్వరాలతో 


రర 


ఉత్తర భాగం |వాసారు, రాగాన్ని స్పష్టంగా రూపు 
కట్టించేదుకు అనువుగా రాగ సంచారాలన్ని యిమిడి 
స్వర (ప్రసారం ఎక్కువగా చేర్చి విటిని (వాస్తారు. 
సాహిత్యం చాల స్వల్పంగా వుంటుంది. శృంగారమో 
భక్తి భావమో, స్తోత్రమా విషయంగా (గ్రహించి రచన 
శాగిసారు. ఇందులో చరణాలకి ఉప పల్లవి, ఎతుగడ 


పలవప్కి చిటా పలవి అని పరు, ఇటి నాలుగెదు 
భా ట్‌ తలు లా ళు మ 
చరణాలుంటాయి, 


నర్లం తాన వర్పమని పదవర్ణమని రెండు రకాలు. 
తాన వర్ణంలో పల్లవి, అనుపల్లవి, చరణాలకు సాహిత్య 
ముండి మిగిలిన భాగమంతా స్వరమయంగా ఉంటుంది, 
పదవర్హం సంపూర్ణంగా సాహిత్యయుక్తమై శ్రాకముగా 
పాడవలసే తీరులో ఉంటుంది. ఇందులో పల్లవి 
వగైరాలను న్వరయుక్తంగా ఎత్తుకొని నాట్యోవ 
యోగంగా విలంబగకెలో పాడతారు. అందుకే వీటిని 


చౌక వర్గాలని పిలుస్తారు. పదవర్లం శృంగార భూ 
జ చి 59 


+ ఇ 
చ గ 
=. వదం. 
we Mh | Wim క్ష 
+h 


యిష్ట మై యుంటుంది, నృత్యోపయుక్తంగా. రాగ 
మాలికగా (వాసిన వర్షాలు కూడ ఉంటాయి. తాన 
వర్షంలో ప్రారంభించిన స్వరంలోనే తిరిగి వచ్చి నిల్వే 
క కనువెన |కియ, హెచ్చుగా సంగతులు తాన 
గతి ఉంటాయి వీణా కుప్పయ్యర్‌ గారి -తానవర్తాలు, 
వడివెలుగారి పదవర్ణాలు (పసిధాలు. 


పేరునుబట్టి విన సృతార్ధంలో దాసరి పదాలు, ఏల, 


=. పదాలు, కలుపు తీసే పాటలు, _దంపుళ్ళ పాటలు. 
జోల పాటలు వగెైరాలన్ని యో రకం (కిందికివపాయి 
కాని, వాట్యంలో. తరము వినవచ్చే పదాలు శృంగార 


రస యుకంగా్గా, నాయికా నాయకాది భావాలు, 


'“ అకుణాలు వగై రాలు. నింపుకొని ప ఉంటాయి” 
'పల్లమిఅనుపట్లవి, we ere వరకు చరణాలు 






(4) జావిళీ: 
(క) దరువు: 
(6) తిల్లానా: 
(7) తరంగం : 
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సంగతులుగాని యో పదాల్లో ఉండకూడదు. విలంబ 
గతిలో పాడడానికి అనువుగా ఉండి, వాడుక భాషలో 
(వాయబడి ఉంటాయి. చరణాలన్సీ ఒకే ధాతువులొ 
పాడదగినవిగా ఉంటాయి. క్షేత్రయ్య పదాలు ఫీట్రికి 
పరమలక్ష్యాలు. 


ఇది కవల శృంగార రచన. పదము కంఠ యిది 
చురుకుగా పాడదగిన పాట. భాష చాలవరకు (గామ్యం. 
నాయికా లక్షణా లిందులో కూడ పిరికగా [గ్రహింప 
బడతాయి. పాట మభ్యమ కాలంలో నడిచి, నాబ్యానికి 
అభినయానికి అనువుగా ఉంటుంది. థర్మ వురి సుబ్బా 
రాపుగారి జబావిళిలు చాల (పసిద్దాలు. 


అది పవమువలె శృంగార రసోపెతమై మధ్యమ 
కాలంలో నడిచే రచన. ముత్తుస్వామి దీకితులవారి 
రచన లిందుకుదాహరణలు. యక్షగానాల్లో వినిపించే 
దరువులు ((ధువా భేదాలు) ఇతర రసాలలో కూడ 
(వాయబడినవిగా ఉంటాయి. వీటిలో కొన్ని సువర్ణ 
మెన ల 


ఇది కర్ణాటక సంగీతంలో జీర్లి ంచిన ఉత్తరాది సంప్ర 
దాయాల్లో ఒకటి... పల్లవి, "అనుపల్లవి, చరణం 
వగైరాలన్సి ఉంటాయి. మధ్యమ కాలంలో పాడుతూ 
ఉంకే నృత్త ౦ చేయడానికనువుగా రచింపబడి, జతి 


_ స్వరం వగైరాలు కూర్చబడి ఉంటుంది. ఇది ఈఊదేకం 
కల్పించే రచన. స్వాతి తిరునాళ్‌, పల్లవి శేషయ్య, 
పాన్న య్యపిళ్ళగార్ల తిల్లోనా రచనలు (ప్రఖ్యాతాలు. 


ఇది భక్తిరస పూర్ణమైన సుదీర్త రచన. ఎన్నో చరణాలు 
న క కృష్ణలీలా తఠంగిణి PO ఉదాహరణలు. 


(త). అష్టపది * బది శృంగార భకి భరితమైన 6 రచన. పల్లవి, (ధువం, 


ప్రల 
ఎసిమిదెసి చరణాలు కలిగి ఉంటుండి. ఇందులో 
(ధువం రెండు పాదాలు కలి అను పల్లవివలె విని 
పిస్తుంది, జయదేవుని గీత గోవిందంలోని రచన 
లీరక మెనవి, 


(9) సంకిర్తనలు: ఇవికూడ _ భక్తిపరమైన రచనలే. తాళ్లు పాక వారి 
ఆధ్యాత్మ సంకీర్తనలు, శృంగార సంకీర్తనలు చాల 
(వసిద్దాలు. ఇవి రెండు పాదాలుకల పల్లవి, నాలెసి 
పాదాలు కల చరణాలు (తరుచుగా మూడు) కలి 
ఉంటాయి. చివరి చరణంలో 'ముది ఉంటుంది" 
పురందరదాను శకీ._నలు కూడ యిదే పద్దతిలో 
ఉంటాయి. కాని వాటిలో అనుపల్లవి స్పష్టంగా కని 
పిస్తుంది, బహుశా పల్లవిల్‌ క గత రెండవ పొం అను 
పల్లవిగా మారి స్టిరి పడిందేమో! 


(10) కెవార దివ్య అబంథాలు : ఇవి భక్తిరస భరితమైన రచనలు 
పాావానికివి పాటలు కావు. వచనాలు. ఖండ గతి 
లోనూ, (త్రిశగతిలోనూ పాడు కొనేందుకు వీలుగా 
ఉంటాయి. ఏదో కొంత తాళపు వాసన కలదు. 
గనుక వీటిని “తాళగంధు'లని కూడ పేర్కొంటారు. 
“చూర్చిక లని కూడ పీటికి మరో పేరు. తేవార దివ్య 
ప్రబంధాలు, సింహగిరి వచనాలు, వేంక కేశ్వర 
పచనాలు వగైరా లీరక మైనవి. 


(11)కాగమాలిక : శృంగార రసమో, భక్తి రసమో ముఖ్య విషయముగా 
ఉంది ఆయా రాగాల చివర ముక్తాయి స్వరం కలి, 
తిరిగి పల్లఏ ఎత్తుకొని పాడడాని కనువుగా (వ్రాయబడిన 
గనం పాట అనేక రాగాల్లో నడుస్తుంది. 


గల్రిసథమాలిక, ఇది శరతిన పాదాలుగల ద్వాపదగానో, నాలైేసి en 
గల చతుప్పదిగానో, లేక రెండెసిక లిపి పల్లవి, చరణంగా 
ఖర్చి (వాసిన వట్సదిగానో ఇంటురథి. . శృంగారవు, 


(19)జకిస్వరం క 
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గాని భక్తిగాని (ప్రధాన వర్యముగా (గ్రహించి (వాయ 
బడుతుంది. . ' 


దీనిని “స్వర పల్లవి అనికూడ పిలుస్తారు, ఇది 
మధ్యమ కాలంలో నడిచే రచన. పల్లవి అను 
పల్లు, చరణం వగైరాలన్ని ఉంటాయి కాని చరణా 
లన్ని ఒకె ధాతువులో పాడడానికి ఎలుగా ఉండవు. 
వేర్వేరు చరణాలు వేర్వేరు థాతువులలో వాడాలి. 


కొన్ని రచనలలో అనుపల్లవి ఉండదు. సాహిత్యము 


(14) స్వర ల తి : 


కూడ ఉండదు. ఇవి నృకొకపయుక మెన రచనలు, 
ముక్తాయి స్వరంలో సగం ఆవృత్తి స్వరంలోనూ సగం 
ఆవృత్తి తాళాక్షరాల్లోనూ ఉంటుంది. . కొన్ని జతి 
స్వరాలలో  యత్కించిత్‌ సాహిత్యం కనిపిస్తుంది. 
“రార వేబుగోపాలబాలి వంటి జతి స్టురాలి బివి, స్వాతి 
తిరునాళ్‌గారు రాగమాలికా జతి స్వరాలు చాలా 
నాశారు. 


ఇది. జతిస్సరం వంటిదే. కాని యిందులో సాహిత్య 
ముంటుంది. కొన్నిటిలో “తక తకిటి వంటి బతులు, 
స్వరాలు సాహిత్యంలోనే యిమిడ్చి (వాయబడతాయి. 
ఈ పాటలు శృంగార రసంతో, మధ్యమ కాలంలో 
పాడుక్‌-నెందుకు అనువుగా (వాయబడతాయి. పల్లవి, 
అనుపల్లవి చరణం కల్లి ఆనుపల్లవిలో ముకాయి 
స్యరూవమైన థాతువు కలిగి ఉంటాయి, _. సగము 


పాట్క సగము స్వరము కల్తి, - 'తధి గిణ తోలి "వంటి 


పసిధాలు, : 


శబ్ద పాఠాలతో పల్లవి. ఎత్తుకోదగ్‌న విధంగా రచింవ 
బవతాయి. . శామశాస్త్రిగారి స్వరజతులు మిక్కిలి 


ల్‌ రార 


 శొల్లుకట్లు జతుల్కు జక్కణ జతులు వగైరాలు 


కూడ. యిదే రకమైనవి. వీటి-వేటిలోనూ సాహిత్యము 


ప్రధానము కాదు, . మృదంగ వాద్య శజ్ఞాలు, , సంగీత 


ఖ్‌ 
Fee 
aa) ౫ | న త్‌ో a 
A é ర అలకా. 


స్వరాలు ఏదో ఒక రాగంలో. తాళ లయానుగుణం౦గా 

పెర్చి అందెంచబడకాయి. ఇట్టివె అడువు జతులు 

- కూడ. ఆడువులంకే అడుగులు, వొటిని విలంబ) 

మధ్యమ గతులలో . వెనుకనొకరు -పాడుడూ ఉంకు, 

ప ముందు నర్తకి నృత్యం చెస్తూ, పదచాలన పాండి 

గ త్యాన్ని ప్రదర్శిస్తుంది. ఇలాగే శ్లొకాలు చదువుతూ 
> ఉంకు, వాట్‌ అర్థం కూడ నృత్యంలో ఆంగ సంజ్ఞల 
ద్వారా (పదర్శిస్తుంది, - అం, - నేటి నృత్యంలో 
.నేర్వకి పాడన్యక్కార లేదనీ, ఆపని గాయకునిదని స్పష్టం. 


ఈ 'విధంగా. ఆంగికాభినయానికి. పాముఖ్యమిచ్చి, వాచికాభి 
నయాన్ని వెనుకకు నెట్టినట్టు, నేటి మన నాట్య (ప్రదర్శనలలో స్పష్టంగా 
బోధపడుతుంది కథాకలి నాట్యాలు కొన్ని కేనలం 'మూగ నాటకాలు 
గానే రూపిపాయిు. వీటిలో 'వాచికంి వెనుక _పాటగాళ్ళ పరమైంది. 
కొన్నిచోట్ల ఇవలం జంత వాద్యాల సంగీతమె వినిపిస్తుంది. ఆ యీ 
కారణాల ఒత నాట్యాన్యి అంంచేసుకొని ఆనందించడం చాల కష్ట 
సాధ్యమైన షషయంగా తయారౌతూంది.. అభినయ -తర్పణాది వాస్తాల్లో 
ఆంగిక మైన క్రియలకు హస్త ముథలకు, అర్హము, . వినియోగము వగై 
రాలు చెప్పబడిన మాట వాస్తవమే అయినా కేవల సంజ్ఞా (పదర్శన 
మ్మాతంచేత మనం మరొకరికి మన భావాలు స్పష్టంగా తెలియజేయ 
గలగడమ నెఏ '_ అవతల వారికి. మన యో సంజ్ఞలు కరతలామలకంగా 
తెలిసిననాఎ గాని అన్యధా అసంభవం, నాట్యంలో చాపి సంజ్ఞాదులన్ని 
శుకేకులు కూడ (శ్రమించి నేర్చుకోవాలం కేం అది ఎన్నటికీ జరగనిపని, 
ఆంది నాట్యంలో వాచికాభివాయాన్ని. ఆ(పధానంగా తయా రుచేసే 
యే ' మహక్ప్రయత్న మైనా. ఆసందర్భ్య (ప్రయత్నమే*అని అంగీకరించ 
వలని వస్తుంది. ' వటకులు మాజాడడానికిగాని, పాడణానికిగాని పూన్ను 
కొంకే ముఖ ము[దాదులు స్పష్టంగా చూపతేరస్తూ “భావ. (పదర్శనానికిది 
ఆటంక baa తాండవ గతులలో నటిస్తూన్నప్పుడు se పడడం 
ఉ్రరేంచిసకరా వీత చయుఖంగా వస్‌ ఎకువ మం. యవ్వ 














క. 


పాటలు రెండూ ఒకరే చేయవలసి వస్తే ఆది శ్రమాధిక్య హేతువనె 
మాట కూడ సత్యమే. కాని శమించనిదే _శేయస్సు సున్న. వాచికాన్ని 
విడిచినందువల్ల 'కంఠేనాలంబయేతక్‌ గీతం” .అనే.లకణావికి తితోదకో 
లిచ్చినకై అవుతుంది. తెలుగు నాట భామాకలావాది న్యాట్యాళ్లి 
వాచికాభనయాని కింకా. -- విలువ తగలెదు. బారి * ననుకరించి మిగత 
నాట్యాలలో నటకులు కూడ వాచికాఖన యాన్ని ఆంగికంకో. పాటుగాః- 
ప్రాధాన్యమిచ్చి నడుప్పకో వచ్చును. ముందు. నోటితో పాట వినిపించి 
పెదప అదే షాటలోగల-భావాన్ని ఆంగిక ౦గా (ప్రదర్శిస్తే చాలు పై చెప్పిన 
ఆక్షేపణలేవీ అప్పుడుండవు. నిత్య వ్యవహారంలోకూూడ ఆడిన మాటక్తు 
చేసిన చేష్టకు అక్తి సన్నిహితమైన సంబంధముంది. _ 'అవియె గంగా 
(సవంతో అని అంకే ఆపయతృంగా చెయ్యి మీదికి లెచి చూపుడు 
(వేలితో ఆడిన మాటలోగల అర్ధాన్ని (పదర్శిస్తుంది. ఇంతగా మాటకు 
కయకుగల అన్యోన్య సంబంథాన్ని విడగొట్టి, చరొకటి. . చెరో యిద్దరు 
పంచుకోవడంగాని, నటుడు చేరు. పాటగాడు వేరు అని అనుకో)_వలసి 
రావడంగాని సంకోషించవగిన విషయాలు కావు. 
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0  ఆంగికాభినయం 
1. ఆంగోపాంగాలు : 


ఆంగికాభినయంలో శిరోహస్త పాదాద్యంగాఆ ద్వారా భావపకటన 
చేయడమేకాక, కేవలం లయానుగుణంగా (పదర్శించే అర్హ శూన్యమైన 
ఆరగచాలనం కూడ ఉంటుంది. 'నృత్తం తాల అయాన్వితం”' అని 
చెప్పిన సూత్రాన్ని అనుసరించీ నృత్తంలో తాళ లయానుగుణ మైన 
అంగచాలనమ కావలసినది. నృత్యంలోన్సు నాట్యంలోను మాత్రం 
అంగ విన్యా 30 అర్హవంతంగా రూడ ఉండాలి. అభినయోపయుక్ర 
మెన అగా: మూడు రకాలు: 


1) అందెలు :-- శిరస్సు, హన్తము, ఉదరము, పార్గ(ము, 
కటి, పాదము, 

2) (ప్రత్కింగములు - మూపు, బాహువు, ఉఊరువు, మోకాలు. 
మోచేయి, మశికట్టు, వీపు, కడుపు, 
సిక్కులు. 

3) ఈజాంగాలు ;--- వన ర). ముక్కు ; పెదవి, చె 3)_లి, గఢశ్డ్రము, 
కనబొమ్మ,. 


వీజకెన్నా మతాంతరాలు కూడ ఉన్నాయి... పైన చెప్పినవి కాక 
ఆంగాంతరాలు గా పార్‌ప్పి గుల్ళాంగుళ్య కర పోదతలాలు కూడ లెక్కి 
సాఏ. శర] యో ఆంగి కాభిన యాన్ని శారీవకం, ముఖజం, Sa 
ఆని మువ్వి భాల చెప్తాము. 


|) శారీరకం :-- శిరో హస్తక కటీ వకొనికం ఖు పాదాలభేకే ఇభిన 
బడే అభినయం. " =. 





2) ముఖజం : ముఖ నేత ఫాల నాసిక కష్ట కపోల చుబుకాల 
చేత (పదర్శింపబడే అఎవయం... 


(నల 
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క) చేహైాకృతం :-- గమన ఆగమన ఉపవేష్టన ఉక్తానాది (క్రియల 
ద్యారా చూపే ఆభినియం. 
| ఎన చెప్పన ముఖజాఖినయానికి ముఖకాగమని కూడ పేరు. 
ఈ ముఖరాగం స్వాఖావికం, (పపన్నం, రక్తుల నాగామం ఆని నాలుగు 
రకాలు. మధ్యన్హాది కొతు ల ళం స్వాభావికం, ఎత రర ఘు. 
కరుణ భావాలు (పదర్శించడానికి రక రాగం, భయానక టిభత్వా లకు 
[om శృంగార నాంతా లకు (పసన్నరాగం ఆవశ్యకాలని గుం౦0ప 
బస్టైయి. ముఖము హృదయానికి అద్రము వంటిది అందువలన ముత 
pre భావ (పదర్శనకుభిం కైనా సహకరించేవిగా ఉంటుంది. ఆయితే ఆడి 
ఫీలా అభినయించాలి అనే విషయములో కూడ నాట్య శాస్త్రములో శా 
విధితోపాటు లోక ధర్మాన్సికూడ అనుసరించి నటుడు తన పతిభా విశేషాన్ని 
. బట్టి భావాఅభివయించి (చక్షకుల నానందపరచవచ్చునని . స్ప సంగా 
| చెప్పబడింది. శాస్త్రియ విధిలో చూపవలసే అంగచాలనాలు వందలకొ దీ 
నాట్యశాస్త్రంలో వర్షించబక్షా యి. ఇవి కూడ మూలంలో మువ్విధాల 


నీ స (కం పు వ్య 
టు | 
[సస షి Tn 
Phil న్‌ 
ళో Tat 
శ 
(| 





| 





గ్ర అంకురం =  కిరశ్చాలనం, దృా,. .గ్రీవాచాలనం, కపోల, 
చిబుక, పాద చాలనాలు. | 


(ఏ నృత్తం :_ దేవతలు, పక్షులు, వస్తువులు. 'వగెరాలను 
సూచించే అంగ భంగిమలు. 


(క) శాఖ :- సంయుక అసంయుక హస్తాలతో (ప్రదర్శించ 
పమ. 


ఈ (క్రింద ముఖర్జమెన' అంగచాలనౌల అలకీణాడులు'. వరి చడం 

' చాలా అవసరమని భావిస్తాను. అసలు; వీటిని సరిగా 'తెలుసుకొంకునే 
గాని ని నాఖ్యాన్నె. చూచి ..గహించి_ ఆనందించగల్లగడం _ కష్టం. అందువల్ల 
కొలీలెన త వరకు. ఆయా. ee న. వినియోగం par కష్టంగా 


p్‌ 





లీ | 
జ So Tr అన్‌ ee 


చను క _ శిరశ్చాలన వకు చాలా peas నాట్యంలో 
ఖ్‌... మొదట 'సమ శిరస్సు! (ప్రదర్శిస్తారు, ఇది (ప్రశాంత 
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మనఃితిని తెలియ జేస్తుంది [కందికి మీదికి ఎతక 
నిశ్చలంగా ఉంచిన శిరస్సుకి సహ శిరస్సు అని పెరు. 

ఆంతటా తఈప్పుతూన్న శిరస్సు '“ఆలోడిత శిరస్సు 
అని పిలువబడుతుంది. _ నాట్యంలో పుష్పాంజలి యిచ్చే 
టప్పుడు ఈ శిరస్సు (పదర్శిస్తారు. ఇదే ఆలోడిత శిరస్సు 
మవమత్సరాదులు (ప్రదర్శించడానికి హాస్యవికల్సా అభి 
నయుంచడానికి కూత వినియోగపడుతుంది. 

అద్భుతాది భావాలు (ప్రదర్శించడానికి 'ధుతశిరస్సు” 
పయోగిసారు. కుడి ఎడమలకు కొంచెంగా కదిలింప 
బడే శిరస్సుకి ధుత శిరస్సు అని పెరు. 


ఇద విథంగా పెడగా తిప్పిన శిరస్సు 'పరావృత 
శిరస్సు, అని వ్యవహరింప బడుతుంది. ఇది కోప లజ్ఞాడి 
భావాలను, ఆనాదరాన్ని (పక టిస్తుంది. 

ఇకు ఎత్తిన పదార్దాలు చూచినప్పుడు ఉద్వాహితి 
శిరస్సును, లజ్బ్టాదులు (ప్రకటించడానికి అధోముఖశిర స్పును, 
తర్చన భర్ష నాదులు (పదర్శించడానికి రం శిరస్సు ను, 
అంగీకారాన్ని సూచించడానికి ఉత్‌క్రిప శిరస్సును ఆభఖన 





తలను రెండు |వక్క_లకు _ వింజామరమువలె 
ఆడిస్తూ |పదర్శించేది పరివాహితశిరన్సు. ఇది  మోహూ 
విరహాదులు (ప్రదర్శించడానికి వినియోగపడుతుంది. 


= ఈ విధంగా వేర్వేరు రావాల (పక శొంచడణానికి +". 
వేర్వేరు రీతుల శిరశ్చాలనాలు జరుపుతారు ఒకే రకమైన. 


శిరోము[ద రెండు మూడు రకాల భావాలు (పర్శ్భించేదిగా 
కూడాఉంటుంది. తక్కిన దృష్టి, (భూ, హస్తాది సంజ్ఞలతో 


శా 


జొడించుకొని శిరొముదకు ఆసందర్చంలో ఫలానా అరమ 
గ్‌ స్య 


రసానుకూలంగా దృష్టిని (పయోగించవలసి ఉంటుందని 
లోగడ చెప్పాను. అసలు *చక్షుర్చ్యాం చర్శయెత్‌ భావం ' 
అని రసభావాదులన్ని కళ్ళలోనే (ప్రదర్శించాలని నాటా; 


చార్యులు నిప్టశించారు. తదనుకాలంగా శాస్త్రంలో రసవ్చ 


క్‌ it ANF క్ట 


లు ఎనిమిది (శాతం మినహాగా), స్నిగ్ధ, హృష్ట, దీన, (కు 
ధృష్టు నభయ, జుగుప్పు విస్మితాలనే స్తాయి భావ చృష్ణులు 
పడవల భి ంచ త ల రాల ర అ అజ్రత, శంకిత, విషబ్బు, 
లలిత ముకుళ, అర్హముకుళ, గాన, జిహ్మ, కుంచిత, 
వితరి త, అభితప్త, అకికర, వికాస, మిభ్రాంత, విట్సత, 
(తప, మదిర దృషులనే పేరున ఇరువె వరకు భావ దృష్లులు 
పేర్యాబథ్రాయి. వీటి ననుసరించి ఆయా రసభావాదులు 
వెల్లడించడానికి ఆయాదృష్టులు _ప్రయోగించడమేకాక, 
యితర శిరోహసాది విన్యాసాల ద్వారా కూడా ఆవే రసభావా 
దులు వెల్లిడిసారు. ఇదంతా దర్శకులకు పస్పష్టంగా అభిన 
యిస్తూన్న రసభావాదులు బటోధపడి వారికి రసానుభూతి 
కలగాలనే ఉదైేశ్యంతో అనుసరింబేదే. 


“ జహ్మ చృష్టి రసూయాయాం జడతాలస్యయైో 
స్తథా” అని చెప్పిన వాక్యాన్నిబట్టి కనురెప్పలు కుంచించి 
తారలు నిగూఢంగా నిలిపి, మెల్లని ఓరచూవులతో 
(పసారించే “జిహ్మ” దృష్టై ఆనెది అసూయ, |మాన్సాటు, 
బవకం ఆనే భావాలు మూడింటికి వినియోగపడుతుంది. 
కనుక ఈ దృష్టికి కొడు పరావృత్తిశర్లం కూడా (ప్రదర్శిసై 
ఆసూయాభావం వెల్లడిస్తూన్న ట్లం స్పష్టమవుతుంది. అలా 
' కాక. అధోముఖశీర్తం (ప్రదర్శిస్తే ఆలస్యభావం తెలియ 
జేస్తూన్నట్టు బోధపడుతుంది. ఆపే యా జిహ్మ చృషతో 


ఛు 


/ద 


[0 శ్రమ షం (ప్రయ లా సక స్త జడత౧ం పదర్శిస్తూన్నట్టు 
తెలుసుకో (ఇకా 


వృష్టి కనురెప్పలు, నల్లగుడ్డు, కనుబొమ్మలు ఆనే 
మూడింటి భంగిమల ఆధారపడిఉంటుంది. ఇందుకని 
వాటికి (ప్రత్యేకంగా భంగిమలు పేర్కోబడ్రాయి. వివర్తిత, 
ఊన్మెష, పిహిత, కుంచిత, సమ, పితాళిత, స్పురిత, నిముష 
వసృతాలనె తొమ్మిది రకాల పుట (కనురెప్స భంగిమలు 
వివరింపబథ్రా యి. అలాగే వేపన, చలన, పాత్ర, (భమణ, 
(పవేశన, నివరన, న్మిష్మామ, సమువ్చ్రుత్త, (పాకృకతాలనే 
తొమ్మిది రకాల తారా (నర్హ్వరుడ్డు) (క్రియలు, సహజ, పతిత, 


_ఉకిప్త చతుర, రేచిత, కుంచితాలచే అదు రకాల (భువో 


(కనుబొమ్మలు కైదాల్ను పరిగణింపబడ్జాయి. - .. 
వేర్వేరు 'రసాభావాదులకని [ప్రత్యేకంగా పేరో బడ్ట 
దృష్తు లుగాక సందర్వానుసారంగా (ప యోగించవానికి 
ళు ఖై + ్ట 
[ జ a rs ళ్‌ ఎప కలో ల్లీ 
అనువుగా సాచి, సమ, ఆలొకిత (వలోకిత, ఉల్టైకిత 
అవలోకిత్క ఆనువృత్త, విలోకిత, వార్నయాత, నిమీలిత్త 
అర్థ నిమిలిత, ఉన్ని లిక, ఆధ కః న పవ కంపిత, అంతర్మలిత, 
ఊర్హ్యతల, వ్యావర్తాలనే సర్వసామాన్యమైన దృష్టిఖ్లేదాలు 
కూడ శాస్త్రంలో పేరో బడ్జాయి. తిరిగి ఏటిన్సి టికీ 


వినియోగాలు కూడ చెప్పబడ్డాయి. 


నాట్యారంభంలో సమదృష్టి [పయోగిస్తారు. వీర 


రసంలో మీసం దువ్వుతూన్నప్పడు చూపు-కడకంటివరకు 


ఖీ 


తెచ్చి సోచీ దృష్టి (పయోగిస్తారు.. -జపథ్యానాదులలో 
న TNR g 

కన్ను లరమోడ్చి నిమీలిత దృష్టి నభినయిస్తారు. గ్‌ా 

భెదాలలో చూపు కిందికి. దింపి 'అవలోకిత దృష్టినీ 

కోప. తాపాదులలో వడివడిగా కిందికీ. మీదిక్‌ చూస్తు 


అనువృత దృషిని (ప్రదర్శిస్తారు. న 


స 


కే 


Bl 


భావాలు వెల్లడించెటపుడు మా[తమెగాక గమనా 
గమనాది [కియలు పటించేటపుడుకూడ ఆందు కనుకూల 
దృష్టులు (పయోగినూ అభిన బుస్తారు, నడిచినప్పుడు 

లోకిత ద్భమ పిలిచినప్పుడు అనువృత్త దృష్టి, నమస్త 
దించి నప్పుడు నిమిలితవృషి, వగల ఎనప్తడు ఇకు పారా: 
బకు (స్రవించే || (పలో కితవృష్టి (పదర్శిస్తార రు. ఇంతేకాదు ఒక్కొ 
క) ఊప ఒకొ)క)_ వస్తువునుకూడా స్సూరింపజే స్తుంది. 


సమవృష్షి వలన (తాసు, నన. వలన వస్త్రము, ఓ మదికి 
నిక్కి ౦చిచూ సె ఉ బా కితచ్న షి వళ వెన్నెల సుఫరి యిం 





కంఠం :.- మెడ అస్టంగా కదిలించితే సుందరీ గీవమని అంటారు. 


అవి అనుమోచ, ప్రయత్న, స్నేహారంభాదులు వెల్లడిస్తుంది 
ఇరు (పక్కలకు మీదికెత్తి సర్పగతివలె మెడ ఆడించినట్ల 
యుతే తిరన్చీన్నగీవమని చెప్ప బడుతుంది. ఇది కతి సాము, 
సర్పయానం, వగైరాలు సూచిస్తుంది. కుడి ఎడమలకు 
అర్హచం[,దాకారంగా (త్రిప్పిన మెడకు పరివ క్రిత గీవమనిపే రు. 
ఇది శృంగారనటనలలో [పదర్శింప బడుతుంది. ముందుకూ 
వెనుకకూ పావురమువలె కదిలించినమెడకు (పకంపితగ్రీవ 
మని పెరు. నివూ నేనూ అనే భావాన్ని వెల్లడించడానికి ానికి దీన్సి 
వినియోగిస్తారు. ఇంతేగాక, 
'సమా నతోన్నతా స్తా రేచితా కుంచికాంచితా 
= వలితాచ నివృత్తాచ గ్రీవా నవ విధార్ధతః.' 


ఆని తొమ్మీదిరఠరకాల కంఠచాలనాలు భరతుడు పరిగణించా 


= 
జ 


_ డు.తిరిగి గోగ్రీవా కర్మాణి సర్వాణి శిరః కర్మానుసారిణి” 


. అని శిరోభంగిము లెన్స్‌ కంఠభంగిమలు కూడా ఆనే అని ' 


లెక్క పెట్టుకో మన్నారు. రారణం దురూహ్యం కాదు. మెడ 
ఎప్పడూ న్‌రస్సు ననుసరించి కదలవలసినదే కదా. 


కన్‌ 


ముఖం == భుగ్న, వాషభుగ్న, ఉద్వాహ, విధుత, వివృత్త, వినివృత్తాల 
ని ఆరు రకాల ముఖముదలు పెర్కొబిజ్రాయి,. భావాలు 
ముఖముదలో చక్కగా వెల్లడింపబడతాయనేది అందరూ 
ఎరిగిన సత్యం. లజ్ఞాదులలో భుగ్న ముఖం, హాన్యాదులలో 
వివృత్తముఖం, “అలాకాదు” అని చెప్పడానికి విధుతముఖం, 
కాదు పొమ్మన డానికి వినివృత్తముఖం, గాంభ్‌ీర్యానిక్రి 
వ్యాభుగ్స ముళఖుం, గర్వానికి ఉద్వ్యాహముఖం వినియోగ 
పడతాయి. 








ముఖముద్ర తదితర నాసా, అధర, చిబుక, గండస్ట 

- లాదుల భంగిమలను "బిటి ఎన్సెన్నిరకాలుగానైనా మారు 

తురధి* నాట్యశాస్త్రంలో స్వాభావిక, నక్క మంద, సోచ్చాాస 

వికూషిత, వికృషాలని అరు నానాకర్మలు వర్ణించబడ్డాయి 

ఆలాగే వివరిత, కంపిత, విస్ఫష, వినిగూహిత, సందష్టక, 
సముధకాలనే ఆరు ఆధరకర్శలు, వాదీర్ల, శ్వస్‌క, వక్ర 

సంహత, చలసంహత, స్ఫూరిత్క లలిత, లోలములనే 

ఎనిమిది చిబుకకర్మలు వివింపబశా యి. ఇవే విధంగా 

కంపిత, కుంచిత, పూర్త, న్లో, ఫుల్ల, సమములనె అరు 
గండస్టలకర్మలు చెప్పబడ్డాయి. చిబుకకియలు దంత రీష్ట 

జిహ్యల వలన అనేక రకాలుగా (పదర్శించవచ్చునని 

భరతుని మతము. ఆవులింత, మూర్చ, వ్యాధి, వయుకు 

వంటివి వెల్లడించడానికి ఈ దంతోష్టజిహ్వాక్రియలు ఎంతగా 

నో ఉప పేయోగిసాయి. పండ్లు పట పట కొరకడం వంటి |కియ 

RS Whites వెల్లడిస్తూందనిగావి, నాలుక 'కరుచుకోవడం వంటి 
“ఈవిడ య = క్రియ; . పాఠపాటును.- సూచిసుందనిగాని * భరతుడే వచ్చి 
+ 4 2 శువక్షు, wn కాని సత్య ఇవికూడ un 
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శరీరభంగినులు ?--- ఇంతవరకు చెప్పిన శిరో నేతాద్‌ విన్యాసాలన్నీ 
అందు కనుకూలమైన తదితర అవయవాల విన్యాసాలతో 
కూడి, శారీరిక భంగిము లెన్నింటినో సృష్టి స్థాయి, ఈ 
భంగిమలు రసభావాదులు వె్టడించడానిక గాక కేవలం 
తాళ లయానుగుణంగా హస్త పాదాది అవయవ చాలనాన్ని 
నిర్దేశించే విగా రూడ ఉంటాయి. శారీరిక భంగిమలు 
ముఖ్యంగా నాలు రకాల రూపిస్తాయి. శీవిగా నిల్చి 
బరువంతా ఒకే కాలిమీద ఆనించి తల కొంచెం ఓరగా 
ఎత్త ఉంచినట్ట యితే “ఆభంగి మనే గాతభంగిమ సిడ్దిస్తుం 
ది. కూర్చొని గాని నిలుచుండి గాని ఆవయవాలని ంటిం 
సమంగా నిల్సి సమశీర్తం (పచర్శిస్త 'సమభంగి మేర్చుడు 
తుంది. తాండవాది నృతాాల్లో ఆతిమా[తంగా వంచె శి 
రం వల్ల, 'అతిభంగ” ఛునేది హెచ్చుగా (ప్రదర్శించ 
re 


తలనొక (పక)_కు వంచి, ఊర్వ్వకాయీన్ని వెరొక 
(పక్కకు నెట్ట నాభికి దిగువ భాగాన్ని .తద్వ్యతిరేక మైన 
వెపున నిల్సినట్లయితే “త్రిభంగి మనే శారీరికభంగిమ 
రూపొందుతుంది. ఆ యీ భంగిమలన్నీ.. ఏర్పడడానికిగాను 
తతదనుకూలత మైన అవయవ చాలవాలన్ని శాస్త్రకారులచేత 
పూసగుచ్చినట్లు వర్షింపహుడ్దాయి. అవ. యీ (కిందివి : 
0 వక్షః |కియలు :-- సమ, ఉద్వాహిత, నిభుగ్న, ఆభుగ్న 
ల క : కంపిళాలు, 
(బి జఠర క్రియలు “ఇ్లుల్వ, కామ, పూర్ణములు,. 
A పాఠ్య Cage = సమున్నత, నత, (పసారిత, వినివరిత, 
వంత aa : అవసృతాలు, 
(4) జ్ఞటేహాలనాలు కా వివృత్త. రేచిత, భిన్న, కంపిత, 
వ hp ఉద్యాహితాలు. | 
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(5) ఊరుచాలనాలు :-- వలిత, కంపిత, _ స్తంభిత్క ఉద్వర్తిత, 
నివర్తి తాలు. 


(6) జంఘాచాలనాలు:ః--- ఉద్వాహిత, నత, క్షిప్ర, _పరివృత్త, ఆవర్తి 
తాలు, 
ఇవిగాక హస్త పాదాద్‌ చాలనాలు కూడ wh 
ఒబటిని ఆయా వపాదులలో ఎలా వినియోగించాటి దాలో రరాజ 


మన శాస్త్రకారులు పూరి గా వివరించారు 


చరలణుము ౩: చరణాలు ఎ (వాదాలు) వాటి. చాలనాలు నాట్యంలో ముఖ్య 
విషయాలని చెప్పడం అనవపరం. ఆ యా భంగిమలలో 
నిల్చినప్పుడు _ప్రదర్శించవల స పాద [కియలేగాక గమనా 
గమనాలలోనూ, స్ట్‌రంగా నిల్చినప్యుడు, ఎగిరి గెంతినప్పుడు 
'పవర్సించవల సే పాదగతులు కూడ. నాట్యాశాస్త్రంలో వర్ణించ 

బర్షూయి. మతమలతో చెల ధటించినట్టయితే 'ఉన్రట్రత' 





మనె పాద్శకియ యేర్పడ తడుతుంది. ఇది నాట్యంలో తరచుగా 
పయాగింపబడుతుంది. పాద్మాగంతొ నడచినట్లయితే 
ఆగతల సంచర మస పాద[క్రియ సిదిస్తు ౦ది. నాట్యారం 
భములో 'సమపావంి [పయోగించి, గజ్జలు (మోయించ 
వలసి వచ్చేటప్పుడు 'సు రానంత ప్రయోగిసారు. (వేళ్లు 
కుంచించి “కంచితపదంి (పదర్శిస్తూ ఉఊదాత్స గమనాన్ని 


a 


ఆభినయిసారు. అనై (వేళ్లు విపారించి 'అంచితవదం ' 
(ప్రదర్శిస్తూ ఉద్వర్తనాన్ని అభినయిస్తారు. 


స్థానకాలు : ఒకానొక భంగిమలో నిల్సినప్పుడు పుచుషులకు వెరుగాను 
పంలకు' వేరుగాను స్టానకాలు “పేకో)బడ్డాయు. వైప్పవ 

సమషాద. | వైశాఖ, “మండల, . ఆలీఢ : పత్యాలీఢా లని, 

పురుష స్టానకాలు ఆరు చెప్పబశాయి. ఆయత, అశ్వ(క్రాంత 

అవెహతాలని స్త్ర న్టై స్తాన కాలు మూడు చెప్పబడ్డాయి. ఇవి 


గాక ఉభయులకు ౬ుర్తే విధంగా వినియోగవడే స్థానకాలు 
దూడ ఇర పతయ 


చారీకరణాదులు : పాదాలు ఎతెతి 


ఖ 
(లో 


ప్ర! 


పాదాలను నిలకడగా ఉంచితే స్తానకమని, మెల్లగా 
అడుగులువేస్తే అడవలు, గంతులు *ని, త్వరితగతిలొ 
అడుగులువేస్తె కుప్పెలు, పేరెములు, అల్లిలు, మొగ్గలు, 
మెరములు అని ఆంటారు. 


వేపెచటయితే అళ గతికి నాటమింగాసం 

య లు చ 
లో "చారి అని సంజ్ఞ. శాస్త్రీయ నిర్ణయంలో పాదముతో 
పాటు పిక్కలు, తొడలు,. కట్నిపదెశము కూడా సమంగా 
చలించాలి. అపుడుగాని ఆ గతికి 'చారి అనే సంజు 
చెల్లము. ఆంకే ఈ అవయవాలన్నిటి సమష్టీ (క్రియకె 
“బారి” అనిపేరు. ఆయితే, ఒక)_పాదంతోనేె చరిస్తై ఆది 
'చారి” అనిన్నీ, రెండు పాదాలతో చరిస్తే అది కరణ, 


rrr 


మనిస్సీ కొలువబడుతా యు. అటి కరణాలు కొన్ని కలసి 


"'ఖండి మనీ, మూడు నాలుగు ఖండాలు కలసి ' మండల 








శ 


పని వ్యవహరింపబడుతాయి. నాట్యశాస్త్రంలో పదునాలు 
ఆకాశచారులు, పదునారు భౌమచారులు, పద ఆకౌనే 


మండలాలు, పది భౌమ మండలాలు, నూటవఎనిమిది రకా 











సాత్విక, రాజసిక, తామసిశాది (పకృతులనుబప్తా, 
శృంగారాది రసాలనుబట్రి, భూవాయ్యాకాశాది మార్గాలను 
బట్టి, నౌకాగజాశ్వాది వాహనాలనుబట్టి, వృద్ద, | 
కృశ, దూరాధ్వేగాద్యవస్తా  విశేషాలనుబట్టి, - స్తే. పుం 
విభేదాన్నిబట్రై ఆకిన  శయనాది స్టితులమబటైి, ఎ యే 
గతులు, నీ యే [పచారాలు ఏ యే రీతులలో అభినయిం 
చాలో కూడ నాట్యశాస్త్రంలో వివరంగా వాయబడింఎ. 


: . నాట్యంలో అడుగులు వెయ్యడానికి ఎంత విలువ ఉందో 


చేతులు (తిప్ప అభినయించడానికి కూడ అంతే విలువ 
ఉంది. పైగా అర్ధపదర్శనానికి హస్తము ద లెంతగానో 
అవసరం. ఆసలు హ స్రమ్మువలు లేనిదె పదారాభినయానికి 


జు 


(పాణమే ఉండదు. ఇక గమనా గకునౌది క్రియలలో చతు 


(1 
(2) 
(3) 
(4) 


(5) 


1 a, 
1 
శ 
| a | 
4 + 
ఓ 
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లేవిధథధంగా ఉండాలో నిర్దెశించే హస్తకియలు అెనిచే 
అభినయం అపహాస్య భాజనము కాకతప్పదు. నాట్యాచా 
రులు ఊర్హ్వాధోతిర్భగపవిద్దాది బ రాహుపచారాల్వ ఉత్తాన, 
ఆధఃస్థల, పార్శతల, ఆ|గతల, స్యసమ్ముఖతలాది 
హస్తపచారాలు, అవేషిత, ఉద్వెషిత, వ్యావరిత, పరివర్తితా 
లనే హపకరణాలు, విసర్గ, ధూన. రకము, సంశైషఖు, 
మోక్షణ, విక్షేప ఆందోళనాది హస్వకియలు వేర్వేరుగా 
వర్షించారు. చేతులు నిలుప వలస క్షతాలు నిరెశిస్తూ 
లఅలాట్క భుజ, మధ్యములు మూడూ ఉతమ క్షతాలు 
గాను కపోల, అధర, పృష్ట కటి, ఊరువులెదూ మధ్యమ 
కే[త్రాలుగాను, నాభి (శ్రవణ, స్తన్నాగ, మణిణంధ, హను, 
కంఠ|పదేశాలెదూ అధమకే[తాల్వ గాను పెరో Awe 


చః చెప్పినవిగాక ఆహ్వాన, తర్తన, తోదనాదులలో 
చేతులెు అభినయించాలొ ఉపదేశించారు. హస్తమ్ముదలు 
(వదర్శించడాని కాధార భూతాలైన హస్త్మప్రాణాలు పన్నెండు 
గా లెక్కించారు. వాటిలో అరచేతి 'వేళ్ళనుబళ్టి ఆరు హస్త 
'పాణాలేర్పడకాయి. అవి యీ క్రింది విధంగా 


పర్కోబడ్రాయి. 


(పసారితము :--- (వేళ్ళన్నీ చాచినబ్బుంచాలి, 

కుంచితము :--- వేళ్ళన్ని ముడి ఏ పట్టాలి. 

రేచితము :-- (వేళ్ళు కదిలిస్తూ ఉండాలి. 

పుంభఖితము :--- (వేళ్ళు ముందుకు వంచి పట్టాలి. 

అపవేష్టతము :--- (వేళ్ళు [కిందికి చాచి ఉంచాలి. 

(పేరితము ౬--. వేళ్ళు వెనుకకు వంచుతూ, కదిలించుతూ 
Ae 


మిగత ఆరు రకోల హస్తప్రాణాలు నాట్యంచేసినప్ప 


డు చేతులు తు పే విధానంపె పె ఆధారపడి" 'యేర్ప్చడతాయి. 
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అవి యీ [కింది విధంగా వివరింపబడ్డాయి. 


(7) ఉద్వేష్పితము '—- చేతులు మిదెకెతి నటించాలి. 

(8) వ్యావృత్తము — చేతులు (పక)_లకెత్తి నటించా లి 

(9) పరివృత్తము se (పక్కలనుండి చెతులు ముందుకు తెచ్చి 
వటిం చా తు. 

(10) సంకేతము :-- ఊహకెదో ఆందినట్లు చెతులు (తప్పి 
నటించా లి. 

(11) చిహృుము :--- ఆకారాడి చిహ్నాలు స్పుకించెలాగున 
చేతులు [,పవర్శిస్తూ నటించడం. 

(12) పణార్హటిక కలా భావవ్యంజక మైన రీతిలో చేతులు చూపి 
నటించడం. 


ఈ హస్త|హాణాల న్ని బిలో నూ 'చిహ్ని రల ల 
ముఖ్య మనది. హస్తముచలన్ని గి నానా త 7 నా.) కల్పించ 
బడినవే. (పత్యక, పరోక్ష వసువులన్సి హస్తముదలలో 1పదర్శించ 
బడతాయి. ఆందుకని ఒకానొక వస్తువును సూచించడానికని, దాని 
ఆకారం స్సురి రింపవేయటం గాని, ఆది ఉండే స్థలాన్ని చూపటం గాని, 
దాని ప్రయోజనాన్ని తెలియజేయటం గాని, దాని వ్యాాాని qs 
గాని హస్తముచలద్యారా అభినయించ సాధిసారు. ఇదే విధంగా ' పశు 
పక్ష్యాదులను గాని దేవతలను గాని సూచించవలసి వస్తి ఆ యా ముఖా 
కృతులు (పదర్శించడం గాని, చేషలు వెల్లడించడం గాన్మి వారి వారి 
న బాయిథారి or "చిహ్నాలు చూపడం గాని హస్తముద్రల ద్వారా 
సాధిస్తారు. ఇక్తు 'సంకేత” మనే హస్తపాణాన్స్‌ బట్టి పరంపరాగతంగా 
లోకంలో ఒకానౌక వస్తువునో, విషయాన్నే గుకించి యేర్పడిన సంజ్ఞాదు 
అను ఆధారంగా తిసుకొని హస్తముదలు కల్పించారు. 'పదార్థటీకి లో 
(తంచుట, వంచుట, యాచించుట వంటి [క మయాపదాలు గాని, మెల్లగా, 
వడిగా హాయిగా వంటి అవ్యయా లు గాని ఆభినయించడానికి అనువెన 
హస్తము దలు కల్పించడానికి విలు కల్పించబడింది. ఈ విధంగా హస్త 
ముదలు మూడు లోకాలలోను ఉండే వస్తుజాలాన్ని. పశుపఖ్యదులను 


04 


చెవి దెవతలను, వారి వారి వాహనాయుధ ధ్వజాదులను, దశావతాళలా 
లను, (గహ తారాదిన్కి నదీనచ సముద్ర లతా గుల్మ వృకాదులను” 
(బహ్మక్ష తాది వర్ణాలను, మాతాప్మితాది బాంధవులను, ఇంకా ఇతరమైన 
సమస్త విషయాలను వెల్లడించడాని కనువుగా కల్పించ బడ్డాయి, 
చివరికిది ఒక భాషగా తయారైంది. మూగ భాషగా కనిపిస్తుంది. ఒకే 
ముద అనేక రకాల వస్తువులను సూచించగలగడం, ఒకే వస్తువు వేర్వేరు 
ముదవబలో సూచింపబడగలగడం కూడ కలదు. రెండు మూడు 
ము[దలు జోడించి వస్తు నిరశం చేయటం కూడ కొన్నిచోట్ల అవసరమే, 
ఆయితే, ఎన్ని ము[దలు చూపినా “వాచికం లేనిదే సరిగా విషయబోధ 
జరుగని పట్లు కూడ లెకపోలేదు. దేశంలో ఒక [పాంతంలో ఒకానొక 
రకమైన హస్రమ్య్ముద ఒక లక్షణంలో ఉంక్రు, అవే ము[ద మరొక 
('పాంతంలో .వెరొక లక్షణంలో (ప్రవర్శింపబడుతూండటం కూడ గమనించ 
గలం, భరతనాట్యంలొని ముదలకు కథాకలి లోని ముుదలకు 


లక్షణంలో అక్కడక్కడ వ్యత్యాసం కనిపిస్తుంది. 








3 
hE 


లకం అసంయుతహసము లని, 
రెండు చేతులతోనూ (ప్రదర్శించే ముద్రలకు సంయుతహస్తము లనీ 
)_బడిన వాటిలో ముఖ్యంగా 
(9) పవ్మకోశ హస్తం అనేవి 


క 


అంజారు. అసంయుత హసాలుగా “పెరో 
(1) పతాక హస్తం, (2) ముషి హస్తం, 

టో ర ఆని 
మిగత వాటికి మూలాలుగా కనిపిస్తాయి. క త 'పతాకహస్తా' నకి 





అక్షేణం ఈ [కిండి దిధంగా నిర్యచింపబడింది. 


“అంగుళ్యః రుంచితాంగుషాః నిరాళాః పసృతా యుపి. 
స పతాకకరః (పోకో నృత్యక అ విశారదైః” 


ఆంే, వేళ్ళన్నీ చేర్చి, చాచిపట్టి, బొటనవేలు వంచి, చూపుడు 
వెలి మూలంలో నిల్చి ప్రవర్శించినట్టయితే ఆడి 'పతాకహస్తి మనిపిం 
చుకొంటుందని తాత్పర్యం. ఇది నాట్యారంభంలో విధిగా (ప్రదర్శించ 
బడుత్రుంది. 


బాహువులు వేర్వేరు విధాల తిపుతూ పతాక హస్తాని (పచర్శిస్తూ 
చెసి నాట్యానికి పసారిత నాట్య మనిపెరు. ఈ పతాక హస్తం 
మీదికి చూపినట్లయితే ఉఊర్చ్వలోకాలను, క్రిందికి చూపినట్లయితే 
అధోలోకాలను సూచిస్తుంది. (పతాప (ప్రసాదాదులు సూచించ 
శానికిగాని, ఆశీర్వాద శపథాది (కియల  నఖినయించడానికిగాని, 
అక్కడ, యిక్కడ, ఎట్టిద్కి అట్టిది అనే అర్ధాలు వెల్లడించడానికిగాని, 
నేను అనడానికిగాని ఆయన బుతు మాసాదులు (పకటించడానికిగాని, 
ఈ పతాక హస్తమే (ప్రదర్శింపబడుతుంది. ఇవి గాక, ఎండ, వెన్నెల, 
కొలను, గోడ కత్తి, గాలి వగైరా లెన్నిటినో యీ పతాకహస్తము ద్వారా 
సూచించవచ్చును. 


న! 
ఖ్‌ 


'పతాక హస్తంలో (వేళ్ళు ఒకటి రెండు ముడుచుటచేతగాని, 
చాచుటచేతగాని ఒకదానికొకటి చేర్చి పట్టు టచేతగాని [తిపతాక, అర్ద 
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శేకరుండ 
వోసం 





z జ్‌ కళ ది my UY ల 7 జ = 
ఎతార, కర్తరిముఖ్క మయూర, ఆరచంచ, అరాళ, నుకతుండము లచే 
జాలీ 


ఐటిలో తవతాకహసం మకరికాప,తరచన, స్తిపురుషుల చెరిక 


me Te 





గ్‌ క స్ట ర జా ఇ — నే 
వగైరాలు వెల్లడిస్తుంది. తిలకధారణ కిదే ముద ఉపయోగిసారు. దెవతా 
బృగహాలలొ ఆయుథాది ధారణం కూడ ఈ ముదలోనే కని 


ఇద్దరు, రెండు వగైరా సంఖ్యలు తెలుపడానికి, చిగురు, పలక, 


గటు, రంపము వంటి వస్తువులు సూచించడానికి వంపతులు వగెరా 





జంటలు, వారి [క్రియలు వెల్లడించడానికి 'అర్రపతాకహపై 0 
వినియోగినారు. 
5 ఇద 


స్తు వురుబుచి ఎడబాటు, మెరుపు, మృతి, ఖెదం, లేచుట, పడుట 
మొదలైన ఆరాలు సూచించడానికి “కర రీిముఖహస ౦) వాడబడుతుంది. 


నెమలి, పక్షి తిలకం తీగ మొదలైన వస్తువులు సూచించడానికి 
చా 


ent lah be 3 
కక్కుట్క ముంగురులు దిదుట, కన్సిరు ఎగజిమ్ముట ముదలైన 
Wu a ఆజా 


క్రియలు వెల్లడించడానికి 'మయూరహస్తం ఉపయోగపడుతుంది. 


emo ae 


'ఆరచం[చహస్తంి ఆషమి నాటి చర్మదునికి పర్యాయం, మెడబట్టై 
ఇకో వావ ౬ క 


గెంటడానికి, తనను తాను చెప్పుకోవడానికి, అవయవాలు ముట్టు 
కొనేందుకు, ప్రార్టించడానికి, సలాము చేయడానికి కూడ ఉపకరిస్తుంది. 
ముంజేతి కడియం, కంచం ముఖం, నుదురు వగైరాలు కూడ ఇదె 
ము[దతో సూచిస్తారు. లావణి నృత్యంలో ఈ ముదను నడుమువద్ద 
(వెళ్ళు (కిందకు చాచి (పదర్శిస్తారు. 


“అరాళహస్తం'ి ద్వారా విషం, అమృతం వగ్లెరాలు 'తాగుట్క ఆచ 
మించుట, వెంట్రుకలు చిక్కుతీయుట, నొసట చెమట తుడుచుకొనుట, 


కండ్రమ కాటుక పెట్తుకొనుట మొదలైనవి (పచర్శిసారు. 
మ శీ యా అణాల 


'శుకతుండహస్తంి తో బాఖప్రయోగం, మర్మమైన మాట, 
న! వానా. 
శా © చ్‌ శ్‌ తడై ae 
ఆలిక్ష్యం, ఆ పియత్వం వగైరాలు వెల్లడిస్తారు 





Mee 

ల్‌ ౭౬ చే అ స్‌ో బు వ 

అరసూచ్కి చందకలా, (తినూల, శిరిముఖ, బాణహసా లేర్పడతాయి. 
న. 


ఆంటే అన్ని (వేళ్ళు వంచి, అరచేతిలో ముడిచి, వాటిపైన 


జౌటన్నవెలు చేర్చి చూటవ ట్లయితె ఆడి ముష్టిహస్త ముగా త్ర 





బడుతుంది. ఇందులో ఒకటి రెండు (వళ్ళు చాచుట్ట విడుచుట, 
సగము వుచుట, ఊమువలైన వాటివల్ల మగత శిఖర కపెళాది హషాలు 


అజాత 
గ్‌ ఖీ సయ = 
న కం ఆట్త్య ఒల ఫ్‌ £ wa ఎం రహరహ A sf. ఆలో డా న... 
మరదు  మరతుతా లల అనియా గ పఏథడుతకరడ, పట 
శూ | (agp) డా 


ర్‌ 4 


ఏడికిటిపోటు, నిలకడ వగెరాలు కూడా యా మ్నువ వల సూచిం 


పిత తర్పవాదులలో శిఖరహస్తం వాడతారు. ఇది నాట్యంలో 
పట్టుకోవటం వంటి [కియలు సూచించడానికి, శివలింగం: 
మన్మథుడు వగైరాలకు పర్యాయంగా వాడడానికి ఉపయోగిస్తుంది. 


అతి 





లక్ష్మీ విగ్రహాలలో పద్మధారణ కపిత్స్తహస్తం లో సూచించబడు 
తుంది. ఇది వుష్పమాల, ఆయుధం వంటిది పట్టుకొనుట, పాలు 
పితుకుట్క, కవ్వము చిలుకుట మొదలైన వాటిని వెల్లడించడానికి 
ఉపయోగిస్తుంది. 


“'కటకాముఖహసంి పూలుకోయుట్క, ఆకుమడుపు లిచు ఎట, 
బాణము మొదలెనవి ఆకర్షించుట్క అద్దాన్ని. ఎదుటకు తెచ్చుట, 
చకాయుధథారణ వంటివి పక టిస్తుందిం 





'సూచిహస్తంి ఒకటి అం అంకెను పరమాత్మ సూర్యుడు, 
వగెరా పడాలను తెలియజేస్తుంది. ఎవడు, ఎవతె, ఏది 
ఈ మున ఆర్హసూచకంగానెే ఉంటుంది, కృశించి 
“పడటం, భేరి (మోగించడం, బెవరించడం వగైరాల్తా 


ట్ర శో 


wr 
డ్‌ గా ఉంటారు. 








'అర్హనూచిహస్తం' కృశించిడోవడం, శత్రుత్వం, నింద వంటి 

CG కర్‌ = 
భావాలు స్తురింపజెయడాసకి వినియోగపడుతుంది. ఈ సూచిహస్తాలు 
పవర్శిసూ కన్నులరయాడ్చి, 'సూచని ఆన నాట్యుభంగిమలు చూపుతూ 


అంతారు 


'“చందక లాహస్తం' చందార్హజూటుడైన శివునికి పర్యాయం. కను 
బామ్మలు చంతకకలు మె: దలైనవి యౌ ముదలో తెలియజేస్తారు, 





“తికూలప హనం : త్రిశూలాన్ని తెలియజేసినకైై “బాణహ స్తం” 


mre వక్‌ నా (నకి 





బాజాన్ని, ase ఆనే అంకెను తెలయజేసుంది. 


చ్‌ 


'శితిముఖహసంి' సోపాన పంక్తిని పెవవులను, నిరు |తాగుటను 
ాచిస్తుంచి. దీనికి మరొక పేరు “భమరహస్తంి'. ఆ కారణాన యిది 
నకు చిలుక, కోకిల, రెక్క మొదలినవే కాక, తదితర పకులను 
కాడ సూచించడానికి ఉపయోగిస్తూంది. అభినయదర్పణంలో దీనిని 
ని వంచ్చి మధ్యమాంగుష్రములు చేర్చి (ప్రదర్శించాలని 
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ళ్‌ అల 
ఏచింవబటంద, 


'పద్మకోశహస్త మనేది అయిదు _వేళ్ళు ఎతముగాచాచ్చి కొంచెము 
వంచి, అరచేయి పల్లముగా ఉండేలా పట్రినట్టయితే ఏర్పడుతుంది. 
అభినయదర్శ ణలరలో దిని లక్షణం, 





“అంగలో రవిరళా కించిత్‌ కుంచితా స్తల నిమృగాః 
పచ్మకో శాభిధో హస్తస్తన్సిరూపణ ముచ్యతే.” 
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అ) చెప్పబడింది. ఇది మారేడుపండు, కుచములు, బంతి, పూలగుత్తి 


గ షె 


aff 
Jr 
pe i | + న్ని 
ఇ | “3 





గిన్నె, మామిడిపండు, కబళము, కోరిక తృప్తి మొదలైనవి తెలియ 
మయతానికి వినియోగిస్తుంది. డీనినుండి కొంచెం మార్పులతో జనించే 
హను సర్చన్‌ర్త, మృగశిర్హ చతుర, హంసపక్క లాంగూల, సింహముఖు, 
సోలష స్మ, హంసాస్యాలు, ఏటి లక్షణాలలో అక్కడక్కడ మతాంతరాలు 
౧ చకిసాయి, అయినా ఎక్కువ వాడుక లొ ఉ న్నరూపాలు, హా. 
లషవూలు ఈ [కిండి తగా అరా 
టి | 
.ఎతాకహప మే డాప్పువోయినట్టు పదర్శిస్త తానం సఏర్చశర్షహస 





sa వ్యవహరిసారు. ఇడి Wn కగు చ. వై. చిలకరించుట, 
సెవిజ్లను మడా తరించు ముస్పృగునవి సు సూ చుస్తుంది. కంటా న్య్బాలనా!ి డలు 


భా Mra ఇల 
Gn మమ్యువంతో ఆభివయినొరు. 


ద, లేడి, నుదురు, ప్రియు 
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Les wr హో టెవరు, జండు, ప్రమాణము సువ మువంటి లోహ 
వ యై 
ణ్‌ 
py ts భా sh స నె - అద చై ఇళ హౌ 
ధాతు వగైరాలు అకియజెయడానికి ఉపయోగినుంది. కొంచెము 
పయి 
ణ్‌ గ్‌. టి f 
రాద నాళ నా పం జ pe కం ఇట్‌ సాం ఆ దా 
స్‌ ఏ ౧/౨, es Whe el yd er Wa ny వై సంచించచా ఏకి yo) ys నిక్‌ 


మాడా ఈ ముచ అకినయయె హ్‌ ౧౦గా ఉంటుంది. 

సర్చశ్‌రహస్త్ర పంల ఒఓటికన వెలు మా; తం పెకెత్తి చాచిసట్లయితే 
హంసపక్షహస్త మేర్పుడుతుం ండి. ఇవి రమ్మని పల్చందుకు, వద్దని చెప్ప 
డానిక్కి వినడానికి, కౌగలింతదు, కప్పుటకు పరా సయంగా (పదర్శించ 
దగినదిగా ఉంటుంది. 
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పద్మకోశహస్త సములోని ఉరగరపు (వేలు వంచి పట్టితె లాంగూ ల్ల 
హస్త మర్పడి వెరకలువ, గజ జనిమ్మపండు, చకో రం, శురుగజ్జెలు, చాతక 


TR ra 


పకి వగైరాలను సూచిస్తుంది, అటుగాక, _మృధ్యమానామికలు, రెండింటినీ 
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బాటనవేలితొచేర్చి మిగత వేళ్ళు చాచి పదర్శి సె సింహముఖహస్తం 


సిడించి పగడం, ముత్యం, విటికణం సింహములఖుం వగెనాలు 
న్‌ా 


రల చతల hes 
(పకటిస్తుంది. ఇ ఇస సిం స ముద రొమ్మువ చ్‌ నిలి స చూపినక్టయితే 
మోక్ష విషయాన్ని సూచిస్తుంది, రాక విడిలించడానికి, వంట కోధించ 
డానికి. ముంగురులు aa నికీ కూడ ఈ మ్యుద ఉపయోగిస్తుంది 
సోలపవ్మ మన హస్తం “కనివాద్యా ర్తితాశ్చ డ(తకా స్పోల 





పవ్మకఃో ఆని చెప్పిన దానిని బజ్జి చిటికెన వేలు మొదలుగా (వేళ్ళన్ని 
సందులు చూపినబ్దు విడే విడిగా పట్టి చూపినట్ట్లయిత ఎర్పుడుతుందె_ 
ఈ ముద విరిసిన తామర, పూర్ణచంద్రుడు, మెప్పు, మడ, కొప్పు 
చక్కదనము వగైరాలు సూచిస్తుంది. దీనినే ఆలపద్మహస్తమని లేదా 
ఉత్సలపద్మక మని కూడ ఎర్కొ౦టారు. నృత్యంలో విధిగా ప్రదర్శించ 


కక కూనాతలొ ఇది ఒకటి. 
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ఈం ఉపచేశము, నిశ్చ యము, భావన వగరాలు 

గ్‌ా న్ను క ప్రా తాన్య 

ఆఖినయించడానికి వనియాగిస్తుంరి. మల్తిమగలుు న బిబొట్లు వగైరాలు 
కటా 
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కూడ దీనివల వెలడించబడతాయి. చిత్త కతత వాయుజ్క పూలనండ 


నో 

ae Co 
పటుకొనుట వంటివి కూడ ఈ ముుదతో ఆభినయించబడతాయి. ముఖ్య 
es నృతహస్తాలలో అమలు te చూవుడు _వేలొక్క టే కూటన 


0 


వెంటనే [గహించడానికి . వీలుగా ఉంటుంది. అభఖభినయచర్పణ కారుని 
మతంలో ఇదే సరియైన హంసాస్యముద. కాని నెటి నాట్యంలో తర్పని 
మధ్యమాలు రెండూ బొటనవేలితో చేర్చిన హంసాస్యముదనె తరచుగా 
వాడుకున్నారు. ఇవన్ని మతాంతరాలు. 


(వేలితొ చేర్చి కొంచరీ హసాని న్సి ree ఆప్పుడిది ఉపదేశ మువగా 


పద్మకోశహస్తాన్నే మాటిమాటికీ (ప్రదర్శిస్తూ ఒకసారి వేళ్ళుముడిచి, 
వేరొక శౌరి (వేళ్ళు విప్పారించి చూపినట్లయితే సందంశహస్త ముర్చడు 
తుంది. ఇది త్యాగము, బలి, మనోభయం వగైరాలు సూచిస్తుంది. 
మతాంతరంలో ఇదే హస్తం హంసాస్యము[చలోని నడిమి (వెలు చాచి 
పట్టికే యర్చడుతుంది. 





ఖ్‌. 
క. 


మత చక్ళాయిదూ ౩ అ! పదర్శిస్త cy “ముకుళహాస్త తష గాం వుర్చుడి కలువ 
పువ్వు, నాభీ, ముద్రాధా రణం వగెరాలకు పర్యాయంగా వినియోగిస్తుంది. 
దాన జపాదులతలోన్సు బిడ్డలను ముద్దు పెట్టుకొ నుటల్‌ ను, చవతలను 
పూజించుటలోనూ కూడ ఈ ముుదవినియోగపడుతుంది, 


ముకుళహ సములోని చూపుడు[వేలు మిదికెత్తి వంచి పట్టినట్టయిత 
పల లీల 6 స సలం సిదిస్తుంది. ఇది కోడి, కొంగ, కాకి, మారేడుప తము 
వగ రాలు సూచిస్తుంది, కన్సిరు తుడుచుకొ నెందుకు కూడ ఈ ముద 


ఇంతవరకు చెప్పినవి ఒంటి చేతితొ చూపవలసే అసంయుత 
హస్తముచలు. రెండుచేతులతొను (పదర్శించే హస్తముదలను సంయుత 
ఎమ్ముదలని వ్యవహపహ్తై రు 


రెండు పతాకహస్తాలు చెర్చిపట్టినటయిత _ “అంజలిహస్తము” 
ఏర్పడుతుంది. ఇది నమస్మ్కారాదులలో వినియోగిస్తుంది. ఇదే 
ఆంజలిహస్తం మొవలు తుదలు పార్య్వభాగాలు చెర్చిపట్టికె 'కపోతహస 
మేర్చుడుతుంది, ఇది వినయాదులు సూచిస్తుంది. ఈ అంజెలిహన్హాన్స 


అంతరం విరకళంగా పట్టి చూపినట్లయితే కపోతహస్త మవుతుందని 
కొందరిమతం. 





కపోతహస్తం లో వెళ్ళ సందులలో వెళ్ళు జొనిపి ప్రదర్శిన 
కర్కుటహ స్త స మేర్చడి నంఖనాదాదు లభినయించడానికి ఉపయోగిస్తుంది. 
పతాకహస్తాలు రెండు మణికట్రులను చెర్చిపట్టినల్లయితే స్వస్తి స్తకహస్తం 
సి దిస్తుంది, ఇరు (పశంసా వివాదాదులు సూచిస్తుంది. అట్లుగాక రెండు 
పతాకహసాలను తొడమీడికి (వేళ్ళు పడెలా పట్టి ప్రదర్శిస్తే డొలాహస్త 


మేక్సడి వె ey హ మూర్చా మదాలస్యాదులు వెల్లడిస్తుంది, 
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ఆం బతి 
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క్‌ 
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గలుడ 





® షు టాం 
రెండు సర్చశ్‌ర్తహన్తాలను మిక ట్లు, అరచెతి అంచులు చేర్చి 


పటినబ్దయితే ప ప్పపుటహసన మెర్పడి నిరాజన విధి, ఆర్హర(పథధానము 


హస్తాలు పరస్పరము మూపులునోకినట్లు పట్టితే 





న జర రా 
ఉతాంగళా సం Se వ గలింత Ta సిగ్గు, భుజకిరు దగెరాలను 
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చెడమణక్‌ అర్రచర్మద ముచలో రుడిచెతి నిఖిరము[ద ఉంచినల్ల 
డుతుంది. అస్తు అట ా సములోని ట్‌ బొటన 
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న్న 
సిద్దిస్తాయి. ఈ కలకహస్తం స్పెహాదులు వెల్లడించడానికి 
బినిణడూాగవపడుతుండి, 


పతాకహసాలు కత భాస లద ఒకటిగాచెర్చి ఓ బాటన్న వెళ్ళు, చిటికెన 
వెళ్ళు చాచిపట్లి కదిలిస్తూ ఉం 'మత్స్యహస్తం ఏర్పడుతుంది. 

చక్రహస్తం లోని మున్నివేళ్ళు వంచి, చిటికెనవేలిని బొటనవేలిని 
చాచినట్టయితే కూర్మహస్త మేర్పడుతుంది. 


మృగశిర్తహస్తా వ సు చ ఒక టిగాచెర్చి చిటికెన వెలితో 
బొటనవేలు చేర్చివబినటయితే వరాహహస్తం సిదిస్తుంది. 
డి “రా — ఏ ఎం 





అర్థచందహస్తాలు అశ్టంగా బొటనవేళ్ళు చేర్చి పట్టినట్టయితే 
గరుడహస్తము, సర్పకశిర్షాలు స్వస్తికవలె (ప్రదర్శిస్తే నాగబంధహస్తము, 
చతురహసాలు ఒకదానిపై నొకటిగా చేర్చి చూపుడువేలిని, బొటనవేలిని 
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వివరించేకం బె, 


వృక్షాలు, పకులు, అవతారాలు, 


తలని “పక 


ఆవ yh 


షె 
Wrap We 
వలానే ఈ. 


ఇవిగాక ఇంకా బన హ 


క్‌ సముజాలు, 
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జ్‌ ఇ 
విలియం 
అనాలే. 
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ఆహార్యమం'కు ప క య స అర్ధం. నర్తకిగాని నటుడుగాని వీ 


పాతనభినయిస్తై ఆ పాతకు తగిన వేషభూషలు ధరించి నటిసారు. 
వత్యకంగా పరు (ప్రతిష్టలు లేనినాడు ఏదో ఒక ఆకర్షణీయమైన 


వషరచన చేసికొని నటించవచ్చు. నటి భరతనాట్యంలో స్త్రి వేషానికి 
(ప్రత్యేకంగా బరెద ఉండదు. అందమెన వేషం మాతం ఆవసరం గనుక 
శృంగార నాయికకు తగిన వెష భూషలు ధరించీ భరతనాట్యంలో నర్తకి 
నటిస్తుంది. బిగువైన రవిక, చుచ్చెల అంగ, మొలకు పటకా్కా తలకు 
పొచినకాలపు భూషణాలకు తోడు పుష్పాలంకరణ, మెడలో హారాలు, 
"చేతులకు కంకణాలు, కాలికి గజైలు వగైరాలు నేటి భరతనాట్యపు 
నాయికా వెషరచనలో (వముఖంగా కనిపిపాయి. 


శాస్త్రంలో ఆహార్యాభినయాన్ని గూర్చి విశేషంగా చెప్పబడింది. 
ఆహార్యానికిగాను శిల్సిము. చితకళ వంటి యితర కళల సహాయము 
దూడ అపెకణయమయింది. అంతేగాక కథా నాట్యాలలో పాత్రలు 
వశము కాలము, మతము, జాతి . (ప్రవృత్తి, (పకృతి, స్తితి, గతి వగైరా 
లెన్సిటిమిదనో ఆధారపడి రచింపబడతాయి. ఆ యా పాతల కట్టు, 
బొట్టు, తిరు తిన్నదనం వగైరాలన్నీ సరిగా: భ్రాతా; (ప్రకృత 
నాటొకపయుక మైన మరికొన్సి యితర సంస్కరణలు చెసుకొని నటుడు 
గాని నటిగాని వేషం ధరించాలి. నల హరిశ్చం[ద దుష్యంతాదులు 
కాళ్ళకు గజైలు కట్టుకొ నేవారా? లేదా? అనే (పన్న విడిచిపెట్టి నటుడు 
విధిగా నాట్యోపయుకమెన గజ్జెల పట్లలు కాళ్ళకు కటితిరవలసినడే, 
అది లేనినాడు రంగస్టలము మీద నటించేటపుడు తాళ లయాను 
గుణంగా వేయవలసే సూక్షాతిసూక్ష్మమైన పాచగతులు స్పష్టంగా 
(శుక్షకులు గుర్తించలేరు. ఇదేవిధంగా గరుడ, యక్ష. కిన్సెర రాక్షసాదుల 
పాాతలు ధరింపవలసి వచ్చినప్పుడు వారి వారి ఆకృతి విశేషాలను 
పురాణాలలోని వర్ణనలనుబట్రి, దెవాలయ శిలాలలో మలచిన 
రూపురఖలనుబభ్రి తెలుసుకొని ఆయా వేషాలు ధరించవలసి 
ఉంటుండి. సరస్వతి, లక్ష్మ వంటి పాకలు తటాలున బోధపడాలంకే 


ర్‌ 


ఆందుకు తగిన విశేష చిహ్నాలుగా వీణ, పద్మం వగైరా వస్తువులు 
ధరించాలి. నాట్యంలో ఆ యా వస్తువులు చూపి, లెదా ఉపయోగించి 
(పత్యేకంగా అభినయించవల సే అవసరమున్నా, మానినా ఆహార్యాభియ 
మ్యాతానికైనా వాటిని ధరించిననాడుగాని (పేక్షకుల హృదయంలో 
'విభావంి సరిగా రూపుకటై రసన్ఫూర్తికి సహాయపడదు. 


ముఖాలకు పూనుకొనె రంగు కూడా ఆయా పాతల పకృతి 
(ప్రవృత్తులనుబటై మారుతూ ఉంటుంది. రసానుకూలంగా కూడ రంగులు 
చెప్పబడ్తాయి. ఆదేవిధంగా ఉద్యానవనంలో విహరించే _పెయస్మపియుల 
దుస్తులు, యవ్రరంగంలో విహరించె ఏరుఐ దుస్తులు రంగులోనూ, 
రకంలోనూ కూడ తేడా చూపుతాయి. విదూషరుని వంటి ప్మాత 
వెక్కిరించినట్టుంకేనే అందం. హనుమంతుని వంటి. పాతలకు 
ముఖం తొడుగులు కూడ అవసరమే. 
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11]. చాన నృత్యాలు 


శాస్త్రియ నా నాటమనెది ఎ యి ను... కిష్టమైన రూపంలోనే 
ఉంటుండి. చాసిని అభ్యసించడ మెంత కష ఆర్ధం చేసుకొని 
ఆనందించడం కూడ ఆంత కష్టమెన కార్యమే, అయీ కారణాన్సిబటి 
నౌస్తియ నాట్యామె ఎప్పూడూ వ కొందరు వ్యక్తుల చేతనా సాకల్యంగా 
అభ్యసింపబడి, ఒక పరిమితమైన సభ్యసమా జాన్ని సంపూర్తిగా సంతోష 
పెటడానికి మాత్రమె ఉపయోగిస్తుంది. జనసామాన్యాణకి ఈ నాట్యం 
వలన ఆనందం కలగడం చాల మేరకు అసంభవం. అందుకు కారణం 
డాబు ఆర్థం హోనుకొోవడానికి తగిన శాస్త్రియజ్జా ానం జనసామా నారణ కందు 
బాటులో లేకపోవడమే. ఈ 2 షయమిబుంచి, మరొక రీతిగా ఆలోచించినా . 
గ స్రయనాట్యంలా గల ఆనె స్వాతంత్ర్యం కూడ జనసామాన్వానకి నచ్చని, 
విషయమ. re పాటకజనులకు ఈ శొస్త్రదాస్యం 
వమంత ;పియమెన' విషయంగా రూపించదు. నిజానికి, శాస్త్రీయనాట్యంలో 
శనభావాదుల అఆఅకినయం చాలవరకు కృతకం, నటుడు స్వతః (మరిత 
చున భంగిమలు చూపడంలో గాని, భావావశంతొ అభినయించశంలోగాని, 
నాట్యంలో ఒక్ళుమరచి తాండదించడంలోగాని స్వతంత్రుడు కాడు. 
నాగం అతనికి కాలి నంకిలిగా తయారయి, మాటిమాటికీ ఆత్మియతను, 
'హాఖమానాన్నె స్మృతికి తెస్తూ, ఆద్యంతము ఆతనినౌక కృతక 
రతిలో నె నిల్చి, అ అనుకరబుకె, గాని స్వచ్చందత కేమా(తమూ 
rit నాసిస్తూ ఉంటుంది, 
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నాస్తియనాట్యంలో మనం చూచెది చాలవరకు శాస్త్రవిహిత నాట్య 
భంగిమలేకాని [క్రొత్సవికావు. [కొత్తవి చూపడం కంక, పాతవి, 
మునుపెప్పుడో శాస్త్రాలలో చెప్పినవి, తు, చ, తప్పుకుండా ఆచరించి 
చూపగలగడంలో నె శాస్త్రజుడైన నటుని [పతభ వినియోగపడుతుంది. 
బకేకులు కూడ నటుడెంతవరకు (ప్రాచిన నాట్య విథానాన్ని అభ్యసించి, 
ఆపోసించి వెలార్పగలిగేడనే విషయా రాన్నే గమనించి ఆతని యోగ్యతా 
ఆయోగ్యతలు నిర్హయించి ఆనందిసారు. ఇలా పరీక్షించి ఆనందించగల 
శక్తి జనసామాన్యానికి తక్కువ. ఆ కారణాన్న వారు దినినంతగా 


Ol 


ఆదరించలేరుకూడ. ఆయితే వారికి వాట్యం ఆక) రలేదా? అసలు 
వారెదిగిన నాట్యం ఎది? వారికి తెలియని ఈ నాట్యకళ శాగ్తయ 
ముకుయింది? వారికి తెలిసి, వారిచే ఇఆదరింపబడి, అనందించబడుతూన్న 
నాట్యానికి విధివిధానాలంటూ అసలు లేనేలేవా? అుకే చిప్పవలసే 
జవాబు చాలా దర్హం. 


నాట్యమేగాద్కు ఏ కళకెనాసరే, ఆదిలో అసంస్కతమైన రూపం, 
ఇ పిమ్మట సర్వ జనానుమోదమైన రూపం, ఆమీద సంష్కృతమైవ 
రూపం కాలకమెణా ఎర్చడతాయి బిటిని వరుసగా ఆటవిక కళ, 
జానపదకళ, శాస్త్రియకళ అనే పెర్లత్‌ పెలువారు. మానవుని సభ్యత 
నానాటికి వికసించినక్లు. అనాగరికుడెన అటబఐకుడు నాగరికుడైనన్తు, 
ఆదిలో ఆచరించిన ఆటవిక నృత్యం కూడ నానాటికి విధివిధానాలను 
'పెంవాందించుకుంటూ, అభివృద్దికి వలసిన సంస్కారా లానాటి కానాడు 
ఇతొధికంగా పొందుతూ చివరకు సంస్కృత మైన శాస్త్రి యనాటం్యగా 
తయారైంది. 


శాస్త్రియమెన కళ యేదై చెనా సర్కే కాస్త్రయత అనే పేరుతో తన 
కాళ్ళకి తానే సంకెళ్ళు తగిలించుకొంటుంది. ఆమిద ఆస్యతం[తమె, 
ఎదుగు బౌదుగులుడగి, si వన తయారయి. కొన్న త్యాన్నుఖత 
విడిచి, పతవొమ్ముఖమగుట కూడ సహజమె. అంతతో దీని యీ వికాస 
[కమం తల్ల క్రింయరై, వచ్చిన (త్రోవనే ష్ట్ర పునః జానపద కళగాను 
అటి తిరిగి తవ వంతున ఆటవిక కళుగాను మారినా మారవచ్చు. 

 సభ్యతకో పాటు కళలు వికపించినప్పే, సభ్యత నశించినప్పుడు 
కళలు నశించడం కూడ సహజమే. కళాప్టితిని బట్టి ఒకానొక దేశపు 
స్థితి గతి సభ్యతా సంప్కృతులవ్నీ తెలుసుకోవచ్చు సన కలావిజ్ఞుల 
మాటకిదే పరమార్థం. కాని మానవులందరూ ఒకే రకమైన సభ్యతా 
సంస్కృతులు. కలవా ఏ దేశంలోనూ ఒకే కాలంలో కనబడరు. 
నాగరికులతో పాటు గ్రామీణులు, ఆటవికులు కూడ అన్తిదేశాలలో ను 
అన్ని కాలాలలోను కనిషిసారు. పండితులువ్నచోట పామరులు, 
ఉండకుండాపోరు. అడె విధంగా కళలలో కూడ పై చెప్పిన మూడు 
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పాలు అన్ని కాలాలలోను అన్ని దేశాలలోను దొరుకుతాయి. 
కూడ నేడు మన దేశంలో పె మూడు రూవాలు కనిపిసాయి. 
తాల్లో వితిక అనాగరిక జాతుల్లో ఆటవిక నృత్యాలు, 
నాగరిక జాతులలోని |పజాసామాన్యంలో జానపద నృత్యాలు, 

జంలో శాస్త్రియ నృత్యాలు ఆడరింపబడు తూన్న 
సంగతి నేడు మనమెరిగిన సత్యం. ఈ సందర్భంలొ్‌ గమనింపవల సె 
మరొక విషయషుమంక్రు యా నాట్యాలు మూడూ కాలక్రమాన్న 
ఒకటొక టిగా రూపొందినక్షై, సమయా సమయాల్లో ఒకదాని నుండి 
మరొకటి తనకు కావలసిన అంగాన్ని (గహించి, స్వంతం జేసుకొని 
జీర్షించుకొన్ని పుస్త జెందుతూ ఉంటుంచనె సత్యం. 


fr 
ట్ర్‌ 
ta 7 
ya 
(0) 


ఆటవిక సృత్యాలుగాని, జానపచ నృత్యాలు గాణ విశేష మెన 
విధి విధానాలు కల “విశావు. వాటికి కావలసినవల్హా నటకులలొ ఆనంద్‌ 

హాలుమాతమె. ఈ ఆనందం ఆత్మ (పేరితం.. అందుచేతనే ఈ _నాట్యా 
లు క చాలవరకు స్వచ్చందాలు, ఒకరి! క్ష నానందిం పయజే డానికి 
వీరు నటించు. తామానందించాలి. లెదా అమ్ము సృష్టించి పాలిస్తూన్న 
భగవంతుడానందిరిచాలి. జంతే వీరు కోరెది. ఈ విశ్వాసము వారి ధర్మం. 
ఎవరు నటించాలి? ఎవరు చూడాలి? ఆనె నియమం వింలో లేదు. 
ఆంఎవరూ నటించవచ్చు. అందరూ ఆనందించవచ్చు. కాదు, ఆందరూ 
నటించి ఆనందించాలి. తనివితిరా గెంతి. ఆనందించి అలసిపోయినవాడు 
పక్కకు తపుకుంకు మరొకశా' స్టానాన్స నిల్చి నటించాలి, (పక్కకు 
తప్పుకొ న్న నాడు తిదెకగా కూర్చోవడం తన కిష్టంలేక పోతే మదైెల 
-వాయించవచ్చు. లెదా తాళం వేయవచ్చు. అది చేతకాకపోతే చప్పట్లు 
చరిచి నటిస్తూన్న' వాళ్ళను (పోత్సహించవచ్చు. అందరికీ ఆనుకూలంగానే 
యో నృత్యాలలో తాళం 'గాన్సి మేళం గాన్యి వేషం గాని; ఆట గాని 
పాటగాని=- ఏపీ 'అందరానరిత ' శాస్త్రియంగా ఉండవు. అందరికీ 
అందుబాటులో "ఉన్నంతవరకు ఇవి సంప్రదాయాలు. వీలెనంతవరకు 
ఇదే విథానాన్ననునరెంచి, " యితర కళలు గూడ "ఈ నాట్యాలలో 
చేర్చబడతాయి. ఈ. నాట్యాలన్నీ ఉత్వవ సమయాల్లో స (ప్రదర్శింప 
బడతాయి. అనలు నాట్యమే ఒక ఉత్సవం వలె రూపిస్తుంది. లేదా 
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ఉత్సవమే నాట్య రూపాన్ని ధరిస్తుంది ఈ అవినాభావ నంబంధమే 
ఉత్సవానికి కావలసిన భక్తి (కద్దలను నాట్యానికి కూడ "చేకూరుస్తుంది. 


ఆటవికులలో గాని, జానపదులలోగాని ఉత్సవాలకి తరచుగా 
బుతువులలో సంబంధ ముంటుంది. ఇడి (ప్రాచీన ధర్మం. వసంతో 
తృవాలు, వర్షత్పవాలు, శరన్సవ రాత్రులు, సం|కాంతి పండుగలు 
వగైరాలు [ప్రకృతితో కలసిమెలసి మానవుడు జీవించి, ప్రకృతి 
నొక శకిగానో దైవముగానో భావించి, పూజంచి, (పకృతి దత మై: 
సుఖదుఃఖాలను భగవత్పంసావ (పకోపాలుగా విశ్వసించి, తనకు 
కలిగిన భయ విశ్వాసాలను భకి (శద్రలుగా మార్చుకొని, (ప్రకృతికి వశుడై 
కృతజ్ఞాడె ఆచరించిన ఉత్సవాలకి (పతికాలు. ఇవి పరంపరాగతాలు, 
బహు [పాచినాచారాలు. వటిలో ఆయా దేశ వాతావరణాన్ని బటి వచ్చిన 
మూర్తులు కూడ ఉంటాయి. . పులి వాడకాల వంటివి అటవిక జీవ 
నాన్ని, వసంతొత్సవాల వంటివి వ్యావసాయిక జీవనాన్ని |పతిబిందించి 
మై మల్‌ పూరు నాట్యంలోని లాస్యగతులచ్చటి (ప్రశాంత వాతావర 
తాన్ని, కథాకలి నాట్యంలొని తాండవ గతులచ్చటి గంభీర వాతావర 
బాన్ని సూచివాయి. - దెశాచారం, న్రానిక చరి|తలు, చిరంతన విశ్వాసాలు 
ఇతిహాస పురాణాలు వంటివెన్నా యీ నాట్యాలకి వస్తువును చేకూ ార్వేవిగా 
ఉంటాయి... తిరుచునాపల్లిలొ కార్తిక మాసం శుక్త పక్షం పదిహేను 
రోజులు నాట్యొోత్సవాలు జరుపుతారు. ఇది కామ దహనొత్సవం. 
ఇంటింటా దివాలు వెలిగిస్తార, సగంకాలిన కొరవులుతెచ్చి కూరాకుల 
పాలాలలో నాటుతారు. వానపడి ఆ కొరవులారిత్తే, వచ్చే సంవత్సరం 
పంట బాగుంటుందని అక)_డి [పజల విశ్వాసం. బళ్ళారి జి జిల్లాలొ 
ఇద కామదహనొత్సవం ఫా మణ శువ ద్వాదశినాడు: కామ విగ్రహ. 
పతిష్టకో (ప్రారంభించి, పూర్చెమ నాటికి పరాకాష్టకు చేరుకుంటుంది. 
నృత | గీతాలు విరివిగా ఉంటాయి. కామ విగ్రహాలు ఎన్నో చోట్ల పెద్ద 
ద మంటలువెసి దహిస్తా పారు, వసంతాలు జల్లుకొంటారు. . "కృష్ణ 
తదియ నాటికి వర్షంపడి, పూర్ణిమనాడు వేసి ఆంతవరకు నిలిపె.. ఉంచిన, 
కటు చల్తారినట్రయితే ఆదె- శుభ నూచకమని ఆక్కడ... (ప్రజల 


నమ్మకం. ఇలాటి: వెన్రైనా చెప్పవచ్చు. ఈ. నృత్యాలని ఆటవికుల 
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లోను జానవదులలోను చూ డ నారి జివితాన్ని, అకా, మౌథారన్సి 
సహా వెల్ల డించెవిగా ఉంటాయి. 


ఈ నృత్యాలు ముఖ్యంగా రెండు రకాలు --- పురుష నృత్యాలు, 
స్త్‌ నృత్యాలు. సంఖాలిల వంటి అటవికులలో తప్ప యితరులలో 
స్త్రీ పురుషులు కలిసి నర్తించడం పరిపాటిలో లేధు. ' ఇక, నాట్య 
ధర్మాన్ని ఖట్టియా స్తై ఈ నృత్యాలు థార్మికాలు, సాంఘకాలు, వైవాహి 
కాలు అని మూడు రకాలుగా కనిషివాయి.  శాన్మి పిటిలో అంతరం 
అంతగా గమనింపబడదు.  విథానాన్నిబట్టి చూమ్తే యీ .నృత్యాల్లో 
లాస్య తాండవ భేదాలు రెండూ రూపుకథతాయి. కాని ఈ పేర్లతో 
వారికి నిమిత్తము లేదు. అసలు విటివేటకి ఒక నియమంగాని, 
సయమంగాని ఉండవు. డోలు, మద్దెల, తప్పులు, తాళపు నువులు ' 
వంటి వాద్య విశేషాలు ఆబ్బుగాని, కొని గాని, వాజణబత తాయి. సంగీతం 
తరచుగా ఉండదు. ఉన్నచోట బృంద గానఆగా నిర్వహింపబడు 
తుంది. లేదా, ఒకథు ముందు పొశితే ఆ వెమక మిగత వారంతా 

జదేపాట పాఠం అఫ్పుజెప్పినట్లు వాఢుతూ ఉంటారు. పాట ఉన్నచోట 
(కుతి ఉంటుంది. కాని ఉండితిరాలనె బాధలెదు. నటులు. పెద్ద 
పఖాటొపం చూషకపోయిన్నా వధో ఆయా సన్నివేశాల కనుకూలమైన 
నేపాలు ధరిస్తాడు అభివయం చాలవరకు స్వచందం. పాదగత్రులు 
ఫూత్రం తాళలయానుగుణంగా. ఉంటాయి. "- అంకు నాట్యావికి 
కావలసి హంక్షుణన్ని యీ విధంగా విరి నాట్యాలలో కనిపిస్తాయి గాని, 
యిది యిలాగే ఉండాలవే-షప్టైదల మాత్రం కనబడదు, 
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ఆటవికుల నృత్యాలలో ఆఖేట నృత్యం ఎన్నే వేల యేళ్ళనుండి 
వస్తూన్న. ఆతారేం"' కోరిడులు, సవరలు వగైరాలీ నాట్యాలు చక్కగా 
సిర్వహిసారు. కొన్నంచోట్లన్రేలు" మూకగా' మధ్య నిల్చి ఉంమే, ' పురు 
షులు పలయాళ్ళతిగా సష్ట్రష్రి చట్టూచేరి.. పాలి కేకలు వేస్తూ “చప్పట్లు 
బిబి అడుగులు వేస్తూ. 'పొటర్టు. "జేతుడూః పరిపాటిగా కనిపిస్తుంది 
సంథాలిలలో, వస్తు -పేకరణ, కృష బేటి .దగ్రెరాలు ఆజితయిస్తూ. చూపే 
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నాట్యాలెన్సు ఆచఠణలో ఉన్నాయి. ఒకొక్కుష్పుడు సవతుల కథయ్యాల 
వంటివి కూడ ఈ నాట్యాలకి కఫా వస్తువు అవుతాము. 
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కోరాపుట్టి జిల్లాలో ఆఅలటదికోలు సంతత వెవాహిక 
నృత్యాలు చేనారు. కురవలలో ఈ వైవాహిక నృత్యం చాల తంతు 
కలి ఉంటుంది. మొదట వధువు తల్లి గీత వాద్యాలతో సహా బయత్రరి 
పాడుతూ, ఆడుతూ పోయి, వరుని తల్లిని సందర్శిస్తుంది. వరుని తల్లి 
యీ వధువును కోడలుగా [గహించడానికి అంగీకరి స్తై వరుడు వధువుతో 
కలసి నాట్యం. చెయడానికి ఆహ్వానింపబడతాడు. వధూవరులిద్దరూ 
నాట్యం చెస్తూన్నప్పుడు ముతై కైదువీలంతో చుట్టూచెరి, చప్పట్టతో హాల 
చరచి పాటపాడి, నాట్యానికి క్‌ కూరుసారు. ఆ తర్వాత బంధువర్ల 
మంతా ఒక చోట సభ కూడి వధువును నాట్యం చేయమంటారు. ఆమె 
నాట్యానికి గ్‌త వాద్యాలుగా బృందగానం, మృవంగ వాద్యాలు నెల 


కొంబాయి. ఆంవరూ పాడతారు. అంతా చప్పట్లు చరిచి తాళం 
చెస్తారు. వధువు మొవట తాపిగా విలంబగతిలో నృతమారంభించి 
(ప్రమ గీతం పాడుతూ, రాను రాను నాట్య గతిని దురితం చేస్తుంది, 
చివరకు లాస్యం విడిచి చేతులు కాళ్తు (ప్రక్కలకు విసురువాటుగా 
ఊపి తాండవగతుల్లొ నాట్యం చెయడానికి ఉపష్మకమిస్తుంది. ఆయె 
అలా es ఆమె ౨ తల్లి ఈలలుచెస నాట్యానికి దొహదమిస్తూ 
ఉంటుంది. ఈ నాట్యం తుచ 'ముట్రిన పిదప బంధువర్గమంతా చరి, 


కుఅ పెద్దను మధ్య నిడుకొని బృంద నృత్యం చేనారు. ఆ తర్వాత 
పెళ్ళి కూతురు చేతికొక చంటిబిడ్డ నిచ్చి, పెళ్ళికొడుకుతొ కలిపి ఓ 
చోట కూర్చొబెట్టి నృత్య ౧గానాలతో mk ఈ తంతు ఆద్యంతమూ 
చూస్తె, అం(ధదెశంలో కొన్నిచోట్ల హ్‌ వాహాల్లొ కనిపించె దండాట్క మాడ 
వర్తి, దౌంగవల్తి, నాగవల్లి నాటి నతన. వసంతాలాట పగైరాలన్ని 
యిట్రి 1పాచీన (ప్రాగైెతిహాసిక కాలానికి ఛైందిన సంప్రదాయాలకి 
అవశిష్ట రూపాలనే సంగతి స్వష్టపడకపోదు. _ AOD 
HtecwWo: ke ర. 
ఆటవికులలో కొన్నిచోట్ల వధువును మొవట దౌంగిలించిగాని, 
జలాత)_రించిగాని తీసుకౌని పొోవడమనేెది నాట్య రూవంలో అభినయింప 
జడుతూ వస్తూంది. ఒరిస్సా కొండజాతులతో వయస్కులైన యువతి 
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యువకులు, ఉవావల పొలాలలో చేరి, నృత్య గానాలలో ఒక రాతి 
గడిపి, ఆ పిమ్మట వివాహ మండపానికి రావడం ఆచారంగా ఉంది. 
గొంధాలీల నృత్యంలో మీ తొక్రరికెలొకరు పట్టుకొని అర్థచం(ద రేఖలో 
నిల్చి నటిస్తూ ఉంటే పురుషులు పెద్ద మద్దెలలు నడుమునక ట్టి, వారి 
కెదురుగా నిల్చి వాద్య గొషి నెరపుతారు, 


ఖోండులు లేక సామంతులనబడే కొండజాతివారు [శీకాకుళం 
ల్లా ఆడవులలో కనిపిస్తారు. వీరిలో వైవాహిక నృత్యం మరింత 
వన్నె కలిగి, రూపిస్తుంది. ఇందులో కులందరూ కాళ్ళకు గజైలుక ట్టు 
జారు. ఏటికి 'ముయ్యంగము' లని పరు. జ! క సతళ 
లకు తుంగతో తయారుచేసి రంగు రంగుల గుడ్డ పీలికలతో కుచ్చులు 
లుగా అమర్చిన 'తొయ్యంగము అన be ధరిస్తారు. నడుము 
సరన నెమలిపింఛాల కట ఆమర్చుకొంటారు వంగి నటించే 
ఉహాశది పురివిప్పి అడుతూన్స నెమలిని స్ఫురింపజేస్తుంది. నటు 
లంతా రెండు వరుసలలో నిల్చి, నెమలి కేకలవంటి కూతలతో నాట్యం 
పారంభిస్తారు. ఆరంభంలో భూదేవికి, ఆకాశానికి _మొక్క్‌ ఆ కట 
నాట్యం చేస్తూ వధువు బుంటి వద్దకు చేరుకొంటారు. కాని “టట 
వధువు నివ్వడానికి అంగీకరించకపోవడం, వరుడు విసిగిపోయి తల 
కొండికి కాళ్ళు wea cee బ్‌ సీరాసనంవేసి నిలవడం జరుగుతాయి. నటు 
లంతా వకుని చుటూ తిరుగుతూ కొంత సెపు నాట్యం చేస్తారు. ఆ మీద 
గొంతుకూర్చొని (పక్కలకు గెంతి అడుగులు వెస్తూ నటిస్తారు. అప్పటికి 
వధువు స్వయంగావచ్చి వరుని కాళు తానే [కిందికి దింపుతుంది. ఇది 
ఆమె యిష్టాన్ని తెలియజేయడం. ఆ తర్వాత అందరూ కలిసి నృత్యం 
చేస్తారు. ఇలా నృత్యం చేస్తూనే వధువును వరుని యింటికి చేరుస్తారు. 
ఆ సమయంలో నర్తకులందరూ వలయాక్పతిలో నిల్చి కుడిచేతితో 
రుమాళు ఊవుతూ నృత్యం చేస్తారు. వీరి నృత్యంలో 'పిరోడి అనే 
పిల్లనగొవి వంటి వాద్యం కూడ శోభిస్తుంది, 


ti i 


భఛాచల [పాంతపు కొండరెశ్తు [గామవెవతల ఆరాధన సమ 
యాలలొ తప్పెటలు వాయిస్తూ నృత్యం చెస్తారు. స్త్రిలు పురుషులు 
ఒకసారి నాబ్యాని కుష్మకమిస్తారు. కాని వేర్వేరుగానే నటిస్తారు, 
చెట్రా పట్లాలు వేసుకొని, గలగలలాడే  ఎండుకాయలు పట్టుకొని 
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వనందుతరో, ఎ వెనుకకూ, మూలలకూ అడుగులు వెసి, ఒకసారి కంవ 
వ సానంలో కూడుతూ, తికగి దూరంగా తొలగి వలయంగా నిలుస్తూ చర 
నృత్యాన్ని రాతి జాడుగునా నిర్వహి సారు. నాట్యం చేస్తూన్న "వారితో 
పాటు వావ్యం వాయిరిచె ope హ్‌ అడుగులు వెసి నటిస్తూ ఉంటారు. 
పాట కూడ తెల్లవారే దాకా సాగుతూ ఉంటుంది. ॥ 
అదిలాబాద్‌ జిల్లాలో రాజగొండులు దీపావళి రోజులలో పెట్ట 
ఎత్వన నాట్యాలు నిర్వహి నారు. పది పాతికమంది యువకులు 
ముందుగానే సంగీతపు సరంజామా అంతా సమకూర్చుకొని పారుగూరికి 
వెళ్ళి, అక్కడి వారిని నాట్యానికి (పోత్సహిన్తారు, ఏరి నృత్యాలలో 
డప్పులు, బాకాలు, తప్పెటలు, be వంటి వాద్యాలు గోచ 
రిసాయి.  నెమలిపింఛాలు గల పాగాలు ధరించి, జింక కొమ్ములు 
అమర్చుకొని, తొలు కప్పుకొని ఏ కొంత వేష రచన కూడ (పదర్శినారు. 
ఏరి నృత్యానికి 'దండారినృళ్య మనిపేరు. నృత్యం కౌంత జరిగేక 
మధ్యలో వచ్చి ఆకతాయిగా నటించే నర్తకుల ఆటకు 'గుసాళినృత్య” 
మనిపేరు. వాస్తవాని కివి రెండు జక్టు. నృత్యమాద్యంతమూ ఒక కే 


రెండు ఘట్టాలలో పూర్తిచెసినట్లు నటిస్తారు. ఏర నృత్యంలో కోలాటం 


కూడ కనిపిస్తుంది, 
జానపదనృత్యాలు = 


దకిణవెశేంలో అంతటా జె కానపదనృత్యాలున్నాయి ఆ యా 
'పాంతాలలో, అక్కడి ఆచారాల ననుసరించి యీ నృత్యాలు జరుగుతూ 
ఉంటాయి. ఒక (ప్రాంతంలో నృత్యం మరొక [పాంతంలో నృత్యాన్ని పోలి 
ఉండకపోవటం కూడ దద్దు. ఒకె నృత్యం రెండుచోట్ల రెండు విఖన్న 
రూపాలలో కూడ కనిపస్తుంది. ఉదాహరణకు మిద (వాసిన కామదహన 
నృత్యాల (గ్రహించవచ్చు. తిరుచినాపల్లిలో ఈ నృత్యాలాచరించే పద్దతికి, 
బళ్ళారిలొ వీటినాచరించె పద్దతికి గల వ్యత్యాసం స్పష్టంగా తెలుస్తుంది. ' 
ఆయినా ఆ యీ వ్యత్యాసాలు కాల్మకమెణా తత్తత్‌ [పాంతవాసుల 
అభిరుచి విభెదాలను బట్టి, యితరేతర సంపర్మ్కాలను బట్టి వచ్చినవె 
అనీ, మూలంలో ఏమంత తేడాలేవని [గ్రహించడం కూడ సులభమే. 
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వేకీణడెశంలో. ద ఉత్సవంలో నెనాసరే, విధిగా కనిపించేవి 
లి వాడకాలు. ఈ వెషగాడు పులికి వలెనే నల్లటి చారలతో పచ్చటి 
ఎవు రంగు ఒంటినిండా పూనసుకొంబాడు. తలకి, మొలకి చుక )_లు 
పనువురంగు గ గుడ చుట్టుకొ కొంటాడు. ఒక్క్కాక్కప్పుడు ముఖానికి 
లఎలముఖాన్ని పోలిన ఆకతొడుగు తొడుగుతాడు. తోక వేరే మరోవ్యక్తి 
పబ్బుకొని నిలుస్తాడు. తోక చివర బుట్టవంటి పెద్ద కుచ్చు కడతారు. 
నః ట్యగాడు డప్పులు లేదా తాషా మరపాలు వగైరా వాద్యాలమీవ 
మాలే శబగతుల కనుగుణంగా తాండవ గతులలో నృత్తం చేస్తాడు. 
ఈ న్నృత్తం లోనే ముగ్గలు. పల్లీలు వగైరాలు చూషడం, లేదా జోడు 
కక్షల ప నిల్చి ఎత్తుగా ఎగిరి. తాండవించడం వంటి నృత భంగిమ 
లన్న Pn అలంకారార్తమో అన్నట్లు ఒక వేటగాని వేషం 
కూడా పులి వేషగాని ననున సరించి ఆప్పుడప్పుడు కనిపిస్తుంది. 
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ఉత్సవ సమయాల్లో పగటి వేషాల వంటి వేషాలువేస్‌ నృత్య 
గానాలు (పదర్శించడం కూడ అన్నిచోట్లా కనిపిస్తుంది. ఈ నటకులు 
తరచుగా ఒక స్త్రివెషం, ఒక పురుషవేషం వేసి శృంగారరసోద్రిష్ర మైన 
గయాలాపనతో భావాభినయం చేసా సారు. కాని యా పాటకిగాని, కథకుగాని 
మొదలు తుడా అనేవి లేకపోవడం వల్ల రససిద్రి కావాలసినంతగా కాదు. 
వీరు నృత్త, నృత్య, నాట్యాలు మూడూ (ప్రదర్శిస్తారు. రాని అంతటా 
విఫల పయత్నమే గోచరిస్తుంది. వీటలో మోహినీనృత్యం, గొల్లభామ 
నృత్యం వగైరా రకాలెన్నా ఉన్నాయి. హార్మోనియం, మృదంగం, 
తాళాలు, గజ్జెలు, మొదలెన హంగులు కూడ ఈ నృత్యానికి 
వన్నెబెపైవె. 


ఊరెగింపుల వంటి ఉత్సవాలలో కరవో, అట్రవో గృురాల వంటి 
వాహనాలను తయారుచేసుకొని, వాటిలో నిల్చి స్త్రి పురుష వేషాలలో 
తాళలయానుగుణంగా నృత్తం చేయడం అంతటా కనిపిస్తుంది. 
ఆంధదెశంలో ఈ నత్తం రకరకాల గోచరిస్తుంది. గుంటూరు జిల్లాలో 
కర గ్నురాలు గాక, నిజ జమెన గు రాన్న వాద్యానుకూల మైన గత్తుల్లో 
కదం (త్రొక్కి ం౦ంచి నాట్యమాడించే phe కూడ కనిపిస్తుంది. గ్నురపు 
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పోకడలకు బదులు పాములవాడు, పాములది వంటి యువేరకం 
కంంభికర్ణ విగహాలలో నిల్చి నటించే పధ్దతి కూడ తరచు కనిపిస్తుంది 
తంజావూరులో అటి వేషాలు కేవల వ మూశాభనయంగానే కాక, ఆటకుతోడు 
మాటా పాటా కూడ చెర్చి 'పాదేశిక మెన కథలొ, పురాణ గాథలో 
ఆభినయిసాయి. తమిళనాడులో “కావడినృత్యంి అనెది చాల (ప్రసిద్దమైన 
నృత్తం. ఇది భకనృతాల కోవకిచెరుతుంది. 


మరకాళ్ళ మీద నిల్చి నాట్యం చెయడం కూడ వకీణదెశంల 
అన్నిచొల్లా కనిపిస్తుంది. దీనినే (పాచీన్నగంథాలలోనుు శాహ్తాలలోను 
మరక్కల్‌' అని వ్యవహరించారు. ఇందులో నాట్యగాడు గంటల 
కొలదిగా కరపె నిల్చి, [క్రిందకి దిగకుండా నేలపడకుండా నటిస్తాడు, 
క్కాక్కప్పుడు తన నుడిటిమీవ సీసాలదొంతిగాని నిళ్ళగ్లాసు గాని 
నటిస్తాడు. ఇదొక సర్మసు. 
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పది పన్నెండుమంది ఒక దప చుటూచెరి, చప్పట్లు చరుస్తు 
బృందగానం నటించడం గాని చేతిలో డివిటల వంటివి వల్టుకొని 

బౌమ్మచుట్రర వలయంగా చెరి ఒకడు ముందు పాడితే వెనుక 
అంతా సమషైిగా పాడుతూ, పాడిన పాటక నుకూలంగా అడుగులువెస్తూ 
సటించడం గాని, తపె ప్పెట గుళ్ళో తాళాలో, కర్ర చిడతలో, గొలుసు 
కకైలో పట్టుకొని వాయిస్తూ, వలయంలో చేరి సామూహికంగా పాడి 
ఆడడం గాని దకిణవశంలో ఎక )_దేబడితె జర గ్రాటే చూడవచ్చు. 
మలబారులో 'కుమ్మి' నాట్యం ఇవరక మైన అట. తంజావూరులో ఇట్టి 
నాట్యాలు స్త్రీ లాచరిస్తారు. లంబాడి నృతారల్లో కూడా స్త్రీలు ఈ రకం 
దొమ్మి నాట్యాలుచేసి సంతసిస్తూ ఉంటారు, తిరుచినాపల్లిలో ఇట్టి 
నాట్యాలు స్రివురుపులు వెన్వేరుగా ఆచరించడమెగాక, సూర్యాస్త 
మయంతో ప్రారంభించి ' సూర్యోదయం దాకా ఆవిరామంగా న 
ఆనంది సారు, -ఈ రకం నాటా అన్నిటిలోను బృంద గాన ముంటుంది. 
డోలకి మటి వాద్యం గోచరిస్తుంది. అదృష్టవంతులైత మృదంగం కూడా 
ఆసరా యిచ్చి నిలుస్తుంది, పాటకు [కుతిగా ఉండే ఉపాంగం వంటి 
డవా్యామైనా వారి కక)_రలెదు, ఒకడు ముందుగా పాట 1పారంభినాడు. 
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అడుగులు వేసిచూపుతాడు. సరి, అదే పాట, అవే అడుగులు అందమూ 
ఏకకాలంలో అనుసరిసారు ఒక్కొక్కప్పుడు పాడిన (పతి చరణాన్ని 
తిరిగి అందుకొని పాడడానికి బదులు పల్లవి చరణాన్నో, మరే ఊత 
పదాన్నో అనుయాయులంతా అందిపుచ్చుకొని పాడుతూ ఉంటారు. 
అట మొదట మందగతిలో ప్రారంభించి రాను రాను తివ్రగతికి 
(పాకుతుంది. వేర్వేరు కాలాల్లోనే కాదు, వేర్వేరు గతులలో తాళాన్స్ని 
నడుపుతూ, తదనుగుణంగా అడుగులు వేసి నబిస్తూ ఉంటారు. 
వలయాకారంగా చేరినవారు ఆసాంతం ఆలాగే నిలువక, అడుగులు 
వేసి మండలపుటంచులలో పరి|భమిస్తూ ఉంటారు. వలయ మధ్యంలో 
దీపం గాని. దేవతా వ్మిగహం గాని ఉంసే దానికి |[పదక్షిణంగా పోతూ 
నటిస్తారు. అలసిపోయే దాకా నాట్యం చెయ్యడమే సంప్రదాయం. వాట 
ఆయిపోవడం గాని, ఆటకు ముకాయి యివ్వడం గాని ఉండవు. అసలా 
పాట రాతంతా పాడినా తరుగనంత దీర్రంగా నెనా ఉంటుంది, లెదా 
ఒకటి రెండు చరణాలో అయిపోయి, ఆవె మరల మరల పాడవల 'సెదిగా 
ఉంటుంది. అభినెతలకి వేషం బొత్తిగా అనవసరం. కాని కాళ్ళకు 
కొంతమంది గజ్జెలు కట్ట నటించడం కూడా కద్దు. (పథాన గాయకుని 
కై నాసరే అధమం గజైలో, మోకాలికి కట్టిన గంటలొ ఉంటాయి. 


కొలాటన్ఫత్యాలు క 


పన్నెండు లేదా పదహారు మంది రెండేసి కై కోలలు పట్టుకొని, 
వలయాకారంగా చేరి, ఒకడు పాడుతూ ఉంక్రేు, వెనుక పాటగాని, 
ఊతపదం గానీ పాడుతూ తాళానుగుణంగా కోలలతో లయ వేస్తూ, 
అడుగులు వేసి నటించడం దక్షిణాది నంతబటా (ప్రచారంలో ఉంది. 
దాక్షిణాత్గదేవాలయ శిల్పాలలో కూడ ఈ 'కోలాటి నృత్య భంగిమలు 
కనిపిశాయి. హంపి, లేపాక్షి వగైరా దేవాలయ శిల్పాలలో స్త్రి త్రి నాట్య 
భంగిమలలో చితించబశారు. ఇందులో |ప్రతినటి తన కిరు పార్మాాల 
లోను నిల్చినవారిచేతిలో కోలలపై తన చేతిలోని. కోలఐతో వరుసగానో 
పర్యాయపు [కమం లోనో తాళం వెస్తూ నటిస్తుంది. తిరుపతి ఆలయ 
శిల్పాలలో స్రిలు మొదట కూర్చొని ఆట [పారంఖించి రాను రాను 


| 


నిలిచి ఆడుతూన్నట్టు ఒక (క్రమాన్ని, అందుకు తగిన అంగభంగిమలనూ 
చూపుతూ యీ కో లాటన్ఫత్యం చి తించబడింది. 





ఇదే కోలాటాన్సి స్కూళ్ళలోని బాలికలు మరొక విధంగా 
నటిస్తారు. అక్కడ పన్నెండు తాళ్ళు ఒక కరదిమ్మకు కటబడి 
ఉంటాయి. క(రదిమ్మ ఎత్తుగా వేలాడగడతారు. బాలికలు తలొక (తాడు 
పట్టుకొని, కోలలతో లయవేస్తూ పాడుతూ పరిభమించడంతో పాటు 
అవసరానుకూలాలెరిగి తాము నిల్సిన కేంద్రం నుండి కేబీసుగా మరొక 
కెందానికి దాటుతూ ఉంటారు. ఈ దాటుల వల్ల చేతులలోగల (తాళ్ళు 
మీది నుండి [కిందికి (క్రమంగా ఆడగా ఆల్లుకుపోతూ ఉంటాయి, 
రాను రాను జడ పెరిగినికొద్దీ, నటించవలసె మండల పరిధి తరుగుతూ 
వస్తుంది. జడ అల్లిక పూర్తి అయె్యెవరకు నాట్యం చేస్తూ ఉంటారు. 
ఇలాగే జడవిప్పడం కూడ ఈ నాట్యంలో భాగ మె. 


ఈ విధంగానే పన్నెండుమంది చిట్టికోలలకు బదులుగా 
పొడుగాటి క్మరలు పట్టుకొని, కడియం గట్టి నిల్చి, కర్రల చివరలన్ని 


తుది నుండి ఒక ఆడుగు వెల్తిగా ఒకచోట చేర్చిపట్టి పాడుతూ 
పరి|భమిస్తూ నాట్యం చేసే సంప్రదాయం మైసూరు రాష్ట్రంలో 
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నిపిస్తుంపి. ఇందులో వురుషులే పాల్గొంటారు. ఎరు వాడే క1రలకు 
వర కంచ్చులు, రంగులు వగెరాలుంటాయి. 





కోలా టన్ఫత్యాలలోని నాయకునికి ఆయ్యవారు, మళగాడుః 
'పెన్నుద్ది' అనిపేరు. కొన్ని కొన్ని చట్ల నర్తకులు రెండు జట్లుగా వీడి, 
ఒకే వలయంలో రెండు వరుసలుగా రెండు కక్ష్యలలో నిల్చి నటివ్హారు. 
అప్పుడు వెలి కక్ష్యలో వున్నవారు సవ్యంగా పరిభమిస్తె లో కక్ష్యలో 
నిల్చినవారు 'ఆపసవ్యంగా పరిభమిస్తూ ఉంటారు. వెలి కక్ష్యలో 
నిల్చినవారిని “వెలియుద్దు లఅఎ లో కక్ష్యలో నిల్చినవారిని 'లోయుద్దు 
లని పిలుస్తారు నటులందరూ నడ్డి కట్టు, కాలి గజ్జెలు తలపాగలు 
భరించి నిలుస్తారు. 'తయ్యాక ఓద్దమితా' అఎ విలఅంబగతిలో పాట 
(పూర ంభఖిస్తారు. “తకిట ధిమిధిం, ధిమిత -ధిమిధిం, ఎంత మంచి గురుడు 
దొరికేరా వంటి పాటలతో రాను రాను నాట్యం 'దుత గతిలో 
జరుగుతుంది. దీనికి -మృడంగం ' గాని, తంబు గాని, Wt 
కనిపించదు, 
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అమ్మవారి జాతర్లలొ వ వాకా. అకకాతం అక వాళ్ళు ఉప్టు 
వాద్యాన్ని అనుసరించి స్వ్పచ్చంవగా తాండవిస్తారు. ఇవె దూగ ఆకె, 


' 
అంటారు. డాణానుర విజయడెళలతో కృషు విధమెన కుండ ఆట 
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నాజాాలు ఉతరాడి గర్సా నాట్యాల వలి వరంతొాత వ చళలో 
జరుపుతారు. తమిళదేశంలో [గ్రామదేవత 'అ.నమ్యునార్‌ ఉత్సవాలలో 
క 6 కనిపినుంది. మళయాళదెనంలో ఈ నాం 


క అ న ర లే! నృత్యం సలచే ఆచరింపబడె నృతాంటో 
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(పసిదిచెందిన నృత్యం. ఇదిగాక,  అఆడవిలలంతా ఒకచోట చెరి 

క్‌ చి ర 

మండలాకృతిలో నిల్చి, ఒకతె పాడగా మిగత వారంతా ఉఊతగా పాడి 

ఆదే బృందనృత్యాలు కూడ తరచు కనిపిసాయి. ఇలాంటి నృతాగలలో 

పాట గాన, ఆట గాని ఒకరి సొత్తుగావు. వరుసకమంలొ అందమూ 

పాటక తెలుగానే తయారవుతారు. పాటకత్తి (పథాన నాట్యక క్రగా 
తయారగుట ఆవకశ్యాంగీకృతమైన విధులలో ఒకటి. 


మల)_నగిరి, నందాపురం వగైరా చోట్ల కూడా స్రిలు సామూహిక 
నృత్యాలు నిర్వహిస్తారు. నాట్యక తెలంతా వలయంలో నిల్చి ఒకరి 
భుజముపై వేరొకరు భుజము చేర్చి నటిసారు. అందరూ ఒక రకంగా 
ఉండే దుస్తులు ధరిసారు. (వేళ్ళకు ఉంగరాలు, కాలి వేళ్ళకు మలు, 
కాళ్ళకు గజ్జెలు, ఎడమచేతి మణికట్టు నుండి ముంజేతి చిషర వరకు 
గాజులు ధరించి నిలుస్తారు, అక్కడక్కడ \పాంతియాచారాన్సి బట్టి 
యువతులు మోచేతులపైన, పిక్కల పైన పచ్చబొట్టు పాడిపించుకొని 
ఉంటారు. అందరూ ఒకె విధమైన బొట్లు కలిగి నిలుస్తు అదికూడ 
ఆహార్యం లాగే శోభిస్తుంది, ఈ నృత్యాలకి మద్దెల, తాళాలు ఉంటాయి. 


||4 


ఆట [పారంభంల మంచగతిలో మొదలవుతుంది. తదుపరి నరకురాం[డు 
మొదటి వలయాన్ని పటిళి, చిన్న చిన్న వలయాలుగా విడిపోయి, 
ఒకతె నాయకత్వం వహిసే ఆమె చూపిన నాట్యగతుల ననుసరించి 
మిగతవారు నటిస్తారు. ఒకొక్కుపు డిబై నాట్యాలలొ నాయకత్వం 
పురుమని పరవమౌతుంది, లేదా, కొందరు పురుషులు కూడా అర్థచం(దా 
కారమెన కక్ష్యలో నిల్చి, చేతులలో యడ రామదాను కీర్తన గాయకుల 
నలె నెమలి పింఛాల కట్టలు పట్టుకొని ఊపుతూ నటోూరు ఇలా 
పురుషులు నాట్యగతులు దిదై నడిపించినా, పాట మాత్రం స్ర్రిల పరమే 


ఆయు నిలుస్తుంది. 


ఇలాంటి నృత్యాలలో ఆట ముగింపు కూడ ముచ్చటగానే 
ఉంటుంది. పాడుతూ పాడుతూ యువతులొకసారి వలయాకృతిలొను, 
వేరొక సారి అర్హవలయంలొ ను, మరొకసారి సరళరెఖలోను, ఇంకొకసారి 
వకరెఖలోను నిల్చి నటిస్తూ ఉంటారు. _ అప్పుడప్పుడు స్వస్తిక, 
అష్టదళ పద్మం వంటి ఆకారాలు నిర్మింపబడే లాగున నిల్చి నటిసారు. 
నాను రాను సంగీతం పె కాలానికి వెళ్ళేసరికి, లయ [దుతగతిలో పడి, 
నాట్యం కూడా త్‌వగతిలో (పదర్శించేదిగా మారుతుంది. తాళగతి 
త్మ వతరం చేసినకొద్ద అభినతల అడుగులు వేగంగా పడుతూ, ఊపిరాడని 
పరిపతిలొ చలిస్తాయి. చివర కదికూడా [శుతిమించిననాడు అడుగులు 
తడబడడలటూ, అలసిపాయి, లయతప్పి అడుగులు వెయ్యుడమో ఒకరిలో 
ముందుగా జరిగేసరికి పకాలున పదిమందీ నవ్వడం, కెవ్వున కేరింతాలు 


మళయాళదేశంలో కాళికాదేవి ఉత్సవాలలో పూజారి ప్రత్యేకంగా 
నటిస్తాడు. దీనికి మద్దత్తుగా మళతాళాలన్నీ ఉంటాయి. పూజారి 
నృత్యం ముగిసిన పిదప రకరకాలైన నృత్యా లెన్నౌ ఒక నిశ్చిత 
(కమాన్ననుసరించి ఆచరింపబడతాయి. ఈ నృత్యాలన్ని ఆలయ 
' పావరణలోనె జరుపుతారు. చివరకు శివాచార్లు వచ్చిన పిదప అందరూ 
కలిసి నరిస్రారు. 
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శూ రకం స త్యాలల్‌ ముఖ్య మైనడి ప సన నృత 000. తమిళడశంలో 
'ఆయ్యనార్‌' అన (గామదేవత ఉత్సవాలలో కూడ ఇదేరకం నాట్యాలు 


నక ంరులఅతా. 


ఈ పరనత్యాలల్‌ కఠ యాట అనెది తెలుగునాటి 
వీర శవ సంప్రదాయపు నృత్యాలను పోలియుంటుంది. తెలుగుదేశంలో 
పెద పెన (ప్రభలు కట్టి, శాత్రర్లలో తిరువిథులు తిప్పుతూ, వాటిముందు 
'కతియాట, ఆడుతూ 'ఆక్చరభాి ఆంటూ, సాముగరిడీలు చూపడం 
నేటికి ఆచారంలొ ఉన్న విషయమే. ఇదెవిధంగా కన్యకాపరమేశ్వరి 
కొనే ఒక (పత్యేక తెగకు చెందిన వ్యక్తులు కత్తి, 
శాలు పట్టి జాతర్లలో నటిస్తూఉంటారు 'రుంజా' వంటి వాద్య విశేషం 
కూడ తెలుగునాట నెటిక్‌ విర శెవుల చేతిలో న నిల్చి ను 
ఆవేశపూరితమెన తాండవన్నత్యాాని కివన్నీ చాలా ఉపకరిస్తాయి. 
తిరువానూ)రు (పాం పాంతంలో ఆచరణలో ఉన్న 'పాతాయం అనే 
వీరనత్యం దూడ కత్తియాట వంటిదే. అయితె, ఈ వీరన్చత్యాలన్ని 
మూలంలో థార్మిక నృత్యాలుగా కనిపిన్తాయి. నెటిక విని ఆచరణ 
థార్మికోత్సవాలలోనే గోచరిస్తుంది. 


చ్‌ 
కనిపిస్తాయి. మళయాళచేశవు వెవాహిక నృత్యాలకోపా జం విరనృత్యాలు 
న్‌ 





సభాసదులు వేరు నటులు వేరు అనె విభడం స్పష్టంగా రూపించె 
నాట్యాలు కూడా జనపదాలలో చిరకాలం నుండి వాడుకలో ఉన్నాయి. 
ఈ రకపు నాబ్యాలలొ నటుల ఆనందాతిరేకం వల్ల | పెరేపింపబడి 
నటించరు. భకి, వశ్వాసాలత్‌ వణించడం కూడ అరుడె. ఉత్సాహం 
కూడ వీరికి ఎరువు సొమ్ముగాన లభిస్తుంది. డబ్బుచూసి, లెదా సభను 
చూసి సంతసించి లెని ఉత్సాహాన్నైనా తెచ్చుకొని ఐరు నటిస్తూ 
ఉంటారు. పొట్రపోసుకొ నందుకుగాను నాట్యాన్సి అలవరచుకొన్న యీ 
నాటు నటకులు శాస్రాియవిథధానం తమకంతగా తెలియకపోయినా 
తెలిసినట్లు నటించడంలో కూడ నేర్పరులు. అయితే, వీరి నాట్యాలకి 
విధివిధానాలు లేవా? అంక, ఉన్నాయనే చెప్పాలి. కాన్‌ ఆ ఏధి విధానా 
లేవో వారికే తెలునును. ఇవి ఎక్కడా (వాసిఉండవు. (వ్రాసినా చదువ 
తగిన అకరాన్యులు కూడ ఈ నటులలో అరుదుగానే ఉంటారు. 
ఏవి ఎబ్లున్సా యూ నాట్యాలు పజాసామాన్యంలో ఆదరాభిమానాలు 
పాండి, కొంతమందికి జీవనోపాధిని కలిస్తున్నాయనెది_ సంతసించదగిన 
విషయం. అద విటిని (పోత్సహించదగిన విశిష్త కారణం. 


ఈ నాట్యాలలో సంగీతం విధిగా ఉంటుంది. వాచికాభినయం 
కావలసినంతగా ఉంటుంది. వెషభథారణకూడ ఉంటుంది. (పక్క 
వాద్యాలతో పాటు, [ప్రక్క పాటగాళ్ళుకూడ ఉంటారు. మద్దెల, తాళాలు, 
గజైలు, చిరుగంటలు వగైరా హంగులన్ని ఉంటాయి. [శ్రుతికి 
చితారు గాని, తంబురా గాని ఉంటాయి. లేనినాడు  ఉపాంగమో, 
హార్మోనియమో వాడతారు. తరచు మధ్యమ[గామం లో పాడి ఆభిన 
సారు. కొన్నిచోట్ల గాయక డొకడు వెనుకనిల్సి పెడుతూ ఉంకు, 
నటులు కేవలం నాట్యం చేసి ఒప్పిస్తూ ఉంటారు. ఆడ, మగ కూడ 
నాట్యాల్లొ పాలొంటారు. నాట్యాని కొక యితివృత్తం కూడ ఉంటుంది. 


ఆం[ధదెశంలో ఏనాటి నుండో జంగం కథలు చెప్పుడ మనే 
ఆచారం ఉంది. ఇవి జక్కుల కథలు, దాసరిపదాలు, తందాన పాటలు, 


he 


హరి హరి నారాయణ శర్తనలు తంబుర కథలు, బురకథల- వగైరా 
బర్హత్‌ వ్యవహరింపబడురూ వస్తున్నాయి. ఈషవ్వ్చెదాలు. విస్మరిస్తే 
యువన్స్ని ఒకే రకం పాటలు. "కవిత్వ సంగీతా లు రెంటినీ ఆసరాగా 
తీసుకొని మనల్ని మో (ప్రపంచంలోకి 'తీసికౌనిపోగల. జిగి బిగి ఉన్న 
రచనలివి.”” ఇవి కేవలం పాటలే 


తీ ఉనవాన్ని 
Bs, ఈ మోన [ప 


'కరమర్శి నూరూర పిరియాళు చరిత 
పాటలుగా గటి పాడెడువారు, 
అటుగాక సాంగ భాషాంగ [కియాంగ 
పటు నాటకంబుల నటియించువారు.” 


అని బసవ పురాణంలో పాల్కురికి సోమనాథుడు (1శివ శతాబ్దం) 
(వాసాడు. అంకే ఆనాటికే యిట్రి ఆచారం తెలుగునాట వరుబలిసి 
ఉన్నాదని le చెప్పనక్కరలేదు. వాస్తవాని కివి సంస్కృతం తోని వీథి 
భాం వంటి భార తివ్భత్తి ('పథానమైన ఎకాంక రూపకాలను పోలిన 
తెలుగు రూపకాలు. ఏలిన 'యక్షగానా' లని కూశ ఆంటారు. “ముకి 
శబం తెలుగులో “జక్క గా మారెసరికి యక్ష గానానికి జక్కుల పాటి 
అని కంల సిద్దించింది. కాని 'యక్షగాని మనే నె సాహిత్యరచనా ' (ష్మకియ 
యేదీ సంస్కృతంలో కనబడదు. యక్షులు దేవయోనులు గాను, నదీవన 
తటాక (గామసీమాదులలో విహరించి వాటికి రక్షణ కల్పించేవారు గాను 
వర్షింపబడ్డారు. యక్ష రాజైన కుబేరుడు దక్షిణము నుండి ఉత్తరానికి 
వలన పోయినట్లు పురాణ కథ వినిపిపొయి. అవ్యధదెశములో మశ్య 
కాలపు దాన శాసనాతెన్సిటిలోనో కుబ్బిరక వంశియులు, థనచ 
వంగియులు పర) బశ్జారు. దేవాలయ శిల్పాలలో యక్షమూర్తులు గోచ 
రినాయు. అత (గామవెవతలంతా ఈ యకం స్టక్‌క సంబందించిన 
వారు గానే రూపిసారు. “యకౌఘగీత మప గానశెలీమ్‌” అనె “నంగితసుఢి 
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లోని వాక్యాన్నిబట్రి యకులదగా ఒక | పత్యేక మైన సంగీత శైలీ సంపదాయ 
ముండేదని తెలుస్తూంది, "పారిజాతాపహరణం". లోని 'యక్షగ్రామ 
వాస్తవ్యులు' అచే పదం వల్ల నేటి “జక్కల చెరువు 'జక్కలకుంట' 
చంటి (గ్రామాలు మొదట యక్ష [గ్రామాలుగా ఏర్పడినవే కావచ్చునని, 
ఆ యక్షుల నటి “జక్కు_లు ఆని స్ఫురించక మానదు. అనూచానంగా 
రొ జక్క జాత్‌వారు. సంగీత నృత్యాలు (ప్రదర్శిస్తూ వస్తూన్నట్టు 
సె హిత్విక సాకార అన్నోఉన్నాయి. “క్రీడాఖరామం లో ఈ రకం నాట్యా 
ఆరిగిన ఒక జ జక్కుల పడుచు యీ (కింది విధంగా వర్ణించబడింది. 


“కోణాగ సంఘర్ష కళ ల. అహము ధ్వనితార 
కంఠ స్యరంబుతో గారవింప 
నుసి బౌట్టు టొనాన నసలు కొల్సిన కను 
కొడుపుచె దాటించు వెడప దడప 
శుతికి నుత్కర్తంబు( జూపంగ వలయుచో? 
జెవ్మితాడు బిగియించు జీవగజై 
గిల్కు గిల్కున (మోయు కం0క5ఐబీ గుచ్చంబు 
శత మానంబుతో మేళవింప 
రాగమున నుండి లంఘించు రాగమునకు 
నురుము యూరుద్యయంబు పై నొతి గిల్ల 
కామవల్తి మహాలక్ష్మీ కొ టఖారి 
వలపు పాడుచు వచ్చె జక్కుల వురంధథి. 


నెడీ రక పు నాట్యాలు జక్కుల కాదు, సిరి జంగాలు, దాసరులు 
వగెరా జాతులవారు కూడ ఎరిగి ఆచరిస్తున్నారు. కర్ణాటక దేశంలో 
జక్కు_లకి బదులుగా 'ఎక్కడిగరు' అనే తెగవా రిట్టి నాట్యాలాచరించే 
వారని (పాచన' కన్నడ సాహిత్యం సాక్ష్యమిన్రూంది: తమిళ మళయాళ 
దేశాలలో 'చాక్యారు. లనే వారికి నాట్యాలు కులవిద్యగా ఉన్నట్లు 
రూపిస్తుంది. కాగా దక్షిణదేశ మంతటా వ్యాపించిఉన్న యా జక) i 
ఎక్క, చాక్యారు జాతుల పూర్వులో, లేక" ' వారి ఆరాధ్య దేవతలో 
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యకులని, విరియ నృత్య గాన సంప్రదాయం పరంపరాగతంగా 
వస్తూన్న బహు (ప్రాచిన సంపదాయమని స్పష్రమవుతూంది. 


ఈ రకపు నాట్యాలకని వ్రాసిన పాటలు తరచుగా దిపదలోన్‌ో, 
మంజరిలోనో వాయబడి ఉంటాయి. ఖండగతిలో గాని, |కిశగతిలో గాన, 
పాడడానికి అనుకూలంగా వాయబడతాయి. (పతి చరణానికి చివర 
తండాన, హరి హరి నారాయణ్క వంటి ఉత శపణదాలుండి, పల్లవి 
ఎత్తుకొన్నట్టు ఎత్తి పాడడానికి అనుకూలిస్తాయి. పాడ నటుడు 
నాయకుడుగా నడుమ నిల్సి ఉం మే ఇర్మపక్కలా వంత పాడేందుకుగాను 
యివ్రరు నిలబడతారు. ఈ వంత పాటకులు గాయకులేకాక వాద్యకులుగా 
కూడ రూపిసారు. పథాన గాయకుడు తంబురాగాని, కని మిఖి 
పాడుతూ, చేతి అఆంజలులతో తాళం వేస స్తూఉంకు, వంత పాటకులలో 
ఒకడు చిటితాళంతో లయవేస్తూ ఉంటాడు. వేరొకడు ఢథక్కి గాన్ని 
జఏకె గాని వాయిస్తూ ఉంటాడు. కొన్ని మేళాలలో జంతరగుంభిలు, 
గుమ్మెటలు వంటి వాద్య విశేషాలు కనిపిస్తాయి. కొందరు ఐశ్వర్య 
వంతులెన గాయకులు కాళ్ళకు గజ్జెలుక ట్టి చిందులు(తొక్కి నటిస్తూ 
ఉంటారు. వంతపాట పాడడానికి పురుషులకి క గా స్రిలనే కూర్చుకొ నె 
ఆచారం కూడ కనిపిస్తుంది. తరచుగా ఇలైి ద వానరుల కెద్దరేసి భార్యలుండి, 
టంలో వంతపాటకు వస్తూ పయత. ఆసలు (పథాన ప్మ్యాత కూడ 
పరం గానే ఉండే అచారం కూడా పూర్వ ముండేదన్నట్లు క్రినాథుని 
నాటి (వాతలు (14వ శతాబ్దం) సాక్షుమిస్తున్నాయి. ఏకశిలానగరం లోని 
యీ విధమైన గాయకురా లౌకామె కీశాభిరామంలో ఈ [కింది విధంగా 
వర్సింపబడింది. 


(| ల 


“|దుత తాళంబున వీరగుంభితక 
ధుంధుంధుం కిబాతా)_ర నం 
గతి వాయించుచు నాంతరాళిక యతి 
గామాభి రామంబుగా 
యతి గూడం దచెషపవ ప్రబంధమున అ 
రాసీకముం జౌడె నొ 


బ్యరకథలలో రాజకియ, సామాజిక విషయాలు తరచుగా వినిపిస్తాయి. 
వీర రౌద కరుణ హాస్యరసాలు ముమ్మరంగా అందించబడతాలు, 
నటులు రంగస్థలం మీవ ముందుకూ వెనుకకూ అడుగులువేసి నటిస్తూ, 
అవసరానుకూల్యా లెరిగి, పాటకి అటకి కూడ  విలంబ, మధ్య, (దుత 
గతులు మూడూ. చేకూరుస్తూ, పాడినడానినే తిరిగి వచనంలో చెప్పి 


సభికులకు బోధసరుస్తూ, అదె ఆర్జాన్ని రసానుకూలంగా ఆభినయించి, 


మూప్పుతూ, సమయాసమయాల్లో సభాభిరుచిని బట్టి అంతో యింతోొ వ్యంగ్య 
హాసం కూడ చెప్తా గంటలకొట యుద్‌ పదాలు పాడి ఆభినయిసారు. 
అ ర్‌ శ 


చూ. 
లావి జ 
శ - r స్ట త్‌ WDE వైన IEE క్ష 
పథాన నటుడు తలకు పాగా చుట్క పొడుగాటి అంగీ తొడిగి, రెండు 


మూడు అంగ వపొాలు నశ క: ధరించి నుదుట తిలకం దె 
అతి? 4 పీ 


~~ 
es టో 


గ ఫ్రై ten 
త్‌! వాన ళా! 
బాధ లేదు. కాన్సి ఏదో కొంతగా పాగా అంగవస్తాాలు, నడికట్టు వంటివి 

ధరించి తిలకం దడ్హుకొంటారు 


కన్న డదేశంలో యక్షగానం సంగీతమయంగా ఉంటుంది. ఒకాయన 
పాడితే, మిగతవా రాపాడిన పాటలోనో, లేక చరణం లోనో గల 
భావాన్ననుసరించి యథాశక్తిగా వచనం చెప్పి అఖినయిస్తారు. వేషాలు వేసి 
నాటకం వలె నటిస్తారు. గద్యంలో జరిగే సంభాషణలు చాలా దీర్హంగా 
కాశ ఉంటాయి. సంభాషణానంతరం తిరిగి పాటగాడు మరొక 
చరణమో,' లేక పాటలో వేరొక భాగమా. పాడతాడు. దానినే తిరిగి 
నటులు గద్యంలో చెప్పి ఆభినయిస్తూ ఉంటారు. కొన్నిచోట్ల వేషరచన 
ఉండదు. నటులు కూడ నిల్చి నటించరు. ఒకచోట ఏద్‌ో గోష్టిలో 
కూర్చొనినట్లు కూర్చొని, ఒకరు పాడితే, ఆ పాడినదాని భావాన్న ననుసరించి 
ఆయా ప్మాతలు స్వేకరించినవారు అందుకు తగిన రీతిలో వచనం 
చెప్తూ ఉంటారు. ఇది కేవల వాచికాఖనయం. అది కూడ ఒకడు చెప్పే 
వురాణమో హరికసో నలుగువు పంచుకో చెప్రూన్నట్టుండి, యౌ 
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యక్షగానం, నాటకమూ గాక, పాటకచేరీ గాక, ఎందుకూ పొందని 
మరొక (కొత్తరకపు కాలక్షేపము వలె కనిపిస్తుంది. కాని, సంగీతానికి 
మాతం మద్దెల, తాళాలు, (థుతి వగైరాలుంటాయి. _ పాడేవానిని 
గురుతు లురడుగా చూసి, “భాగవతార్‌” ఆని గౌరవంగా వ్యవహరిస్తా సారు, 
ఈ ప్రాంతంలో చండి” అనే వాద్యవిశేషం మిక్కిలి (వచారంలో ఉంది. 
ఇది తెలుగుడెశపు 'రుంజ వంటి వీరరసానుకూలమెన వాద్యం. 


మళయాళదేశంలో యక్ష గానానికి మారు రూపం 'చాక్యారుకూతు . 
ఈ చాక్యారులు తెలుగు జకు)_ అవాం[డ వలె నాట్యమె ముఖ్యవృత్తెగా 
కలిగి ఉంటారు. చాక్యారుకూతు చాలా (పాచన మైన నాట సం పజాయం. 
కుంజన్‌ నందియారు నాడు ఈ నాట్యాలకి |పతిగా తుల్లల పాట్లు అనె 
నాట్యాలు వెలశాయి. తుల్లల్‌ ర్‌ పార్టు లో వ్యంగ్య హాస్యం హెచ్చుగా 
ఉంటుంది. మిగత విషయాలలో వమాలతః దీనికీ చా క్యారుకూతుకి 
ఏమంతగా hess అదేవిధంగా తుల్లల్‌ పాట్ట కూడ చెప్పకొనే నెందుకు 
'ఒట్టమ్‌ తుల్ల్చల్‌' జ పరయ? తులలో, "సీ నీతంకన్‌ తుక్లల్‌. ఆని మూడు 
" భేదాలుగా రూపించినా, మూలంలో అన్సీ ఒకే తరగతికి చెందిన నాట్యాలు 
ఏటిలో ఒట్టం తుల్లల్‌ చాలా (ప్రసిద్ది గలది. 


తులల్‌ నాట్యాలకు వస్తువు పౌరాణిక మ ఆయినా, సందర్భోచితంగా 
సాంఘిక రాజకీయాది విషయాలలో గల అనాచార, అత్యాచారాదు లన్ని 
వ్యంగ్యంగా ఆపహసించడానికి అనువుగా కూర్చబడి ఉంటుంద. ఈ 3 
నాట్యాలన్ని ఏకప్మాతాభినయాలు. . దేవతల: ఉత్సవాలల్లోనో, సాంఘిక .. 
ధార్మికాదె (ప్రత్యేక పర్వవినోదాలలోదో _ యీ. .నాబ్యాలు జరుపుతారు, 
ఈ నటకులకు 'తుల్లల్‌కరను లని వ్యవహారవామం....వీరు-షగలే గాని, 
రాతి నటించరు నాట్యం రమారమి రెండు . మూడు... గంటలు 
జరుగుతుంది. (పథాన'నబుడు (ఆసలు నటుడు ఒక్కడే)-. “ముఖానికి 
హరితవర్ణం పూసుకొంబాడు. కాని ముఖమంతా రంగు పులుముకొవడ క. 
నికిబదులు చెవులవద్ర. నుండి గడ్డము మీదుగా ఒక అంగుళం మేరకు 
ఏ రంగు పూయకుండా ఖాళీగా వదిలేసాడు. , పూసిన రంగుకి. ఆంచులు 
దిద్రడానికా అన్నుట్టు తెల్లటి గీత హరితవర్హానికి హద్దులు నిర్ణయించి 
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కోభిస్తుంది. పెదపుకు ఎర్ర రంగు, కళ్ళకు కాటుక, నుదుట తిలకం, 
తిలకాని కిరుపార్శ్వ్వాల నలుపు తెలుపు రంగులతో లతా పుష్పాదికము 
వంటి చిరుశిల్బం వగైరా లీ వేషంలో (పథాన చిహ్నాలు. మూడంగుళాల 
వెడల్సుగల బొద్దుటంచు అంగీ వంటిది నిండారు కుచ్చెళ్ళతో 
ముఖుకులు దిగకుండా తొడిగి నడుమున అయిదారు చుట్లుచుట్టిన 
ఎ్యరటి పటకా వంటిది కట్టి (పక్కలకు (వేలాడదీస్తారు ఎర్రటి 
పూలగుడ్డ ఒకటి వక్షస్థలాన్ని కప్పి ముందుకు (వెలాడుతూ ఉంటుంది. 
గజ్జెలు గాని చిరుగంట గాని పిక)_లమిద కట్టుకుంటారు. మెడలో 
రకరకాల హారాలు థరిసారు. కంకణాలు, భుజకిర్తులు ధరించి, 
తలమిద కరతో చేసిన పొడుగాటి శిరస్త్రాణం వంటి కిరీటం పెట్టు 
కుంటారు. నటునికి తోడు పాటగాడొకడు, వాద్యగాడొక డు సహాయకులుగా 
ఉంటారు. వారి కెవ్విధమైన వేషమూ ఉండదు. 


పాటగాడు చిటితాళంతకో లయవేసి పాడుతూ ఉంటాడు. 
వాద్యగాడు మృదంగం వాయించి, శబ్దాలు పలికి, ముకాయి లిచ్చి 
నాట్యాన్ని శోభాయమానంగా రూపింపబేస్తాడు. పాడుతూన్తంత సెపు 
అంక విరామం లేకుండా నటుడు అభినయిస్తూ ఉంటాడు. ఏదైనా 
పందిరిలోనో, చావడిలోనో ఆలయంలోనే యీ నాట్యాలు జరుగుతాయి. 
మొదట పాటగాడు డెవపార్టనాదికం చెసాడు. ఆ సమయంలో నటుడు, 
సభకు వన్నిచ్చి నిల్చి, తాళ లయానుగుణంగా నృత్తగతులు 
చూపుతాడు. ఆ తర్వాత నటుడు సభవైపు తిరిగి ఒక పద్యమో, పాటలో 
ఒక 'చరణమో చదివి. (చెకనైతే కొంత. సంగీత వరుసలోనే పాడి) ఆ 
చదివినదానిలో గల ఆర్హాన్ని ముఖము[దఐలో ఆభినయించి చూపుతాడు. 
పాటకు 'డాపాట అందుకొని విస్తరించి రాగతాళయుకంంగో గానం చేస్తూ 
ఉంటే నటుడు పరిపరి విధాల ఆ భావాన్ని హస్తముదలతోనూ, 
ముఖ భంగిమలలోనూ ఆంగ చాలనం లోనూ (పదర్శిస్తూ నటిస్తాడు. 
ఈ ఆంగికాభినయం చాలవరకు కభాకళణి . నాట్య సంప్రదాయాన్ని శ్ర 
పోలి ఉంటుంది. పాటలో చరణం పూర్తిఆయొొసరిక్తి కొంత. తాండవ , 
నృత్యం చెసి ముకాయి వగైరా లివ్వడం ..సంప్రదాయంగా పాటిస్తారు. . 
ఎప్పుడైనా నటు ఉలసిపోయినట్లయితకే గాయక మార్దంగికు లిద్దరూ తమ 
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భను మెప్పించి రసభంగం రానీయకుండా ' కాపాడుతూ 
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దకిణదే దేశంలో నలుమూలలా హరికథలు వినిపిస్తాయి. ఈ 
హరికథ మహారాష్ట్ర దేశంనుండి మనకు లభించిట్టు చెప్తారు. స్వాత్‌ 
తిరునాళ్‌ గారి దర్పారులో మహారాష్ట్రుడైన ఒక హరిదాసు ' ఉండేవాడట 
ఈ హరిదాసులు పూర్వం నృత్యం కూడ చేసేవారు. నేడు నృత్యం తగ్గి 
గానానికి ఎక్కువజాగా యిచ్చినట్లు కనిపిస్తుంది. హరికథా కాలక్షేపం 
కూడ ఏకప్మాతాఖినయమెే. కాని, నృత్యగానాలు రెండూ నటుని పరం 
గానే ఉంటాయి. వంతపాట ఉండదు. ఆక్కడక్కడ హరిదాసు గారి 
శిష్యు లొకరిద్రరు రాగాలాపన గాన్మి వెనుకపాట. గాని పాడుతూ 
ఉంటారు. సంగీత నృత్యాలు రెండూ సశాస్త్రయం గానే ఉంటాయి. 
ఫితలు, తంబునొా, మృదంగం వంటి పక్క వాద్యా లెన్నైనా దీనిలో 
ఉంటాయి. దాసు గారు పట్టు బట కట్టి, పెన జరీ అంచు పట్లువస్త్రం 
నడ్ధికి చుట్ట, పూలదండలు ఛరించి, గజ్జెలు కట్టి, చిటితాళాలో, చిడతలో 
చేతబూని సాకాత్క్మరించిన భాగవతొత్తముని వలె రంగస్థల మలంక 
రిస్తారు. పురాణేతిహాసాలలోని కథలు పాడి, ఆడి, ఆభినయించి చి అర్థం 
చెప్పి (ప్రచారం చేయటం దాసుగారిని భక్తి సర్మపదాయ (పచారకులలొ 
ఒకనిగా నిలుపుతుంది. మాటలు చెప్తూ, మధ్య మధ్య పిట్టకథల వంటివి 
చెప్పి సభికులను నవ్వించి రంజింపజేయటం కూడ ఉంటుంది. 
ఇంతవరకు చెప్పిన ఏకపా(తాభినయా అన్నింటి లోనూ యిది 
ఉత్తమమైన కళ. కాని నృత్యానికి స్వుస్తిచెప్పి కొందరు హరిదాసులు 
దీనిని సులభం చెసి, దినిలో గల కళాస్తాయిని దిగజార్చారు. 


తెలుగులో. హరికథావాజుయం విరివిగాన దొరుకుతుంది. కాని 
యిదంతా వందయళ్ళ లోపున నిర్మించబడినదె. గత శతాబ్దాంతంలో 
కుప్పుస్వామి . మొదలియార్‌ అనే ఆయన తెలుగునాట విజయనగర 
[పాంతంలోొ హరికథలు చెప్పగా చూసి, ఆదిభట్ల నారాయణదాను గారు. 
హరికథలు రచించి చెప్పడానికి . పూనుకొన్నారట. ఆయన కళకు 
ముగ్లులై ఆధు అతనిని హరికథా సితామహుడని గౌరవించారు. విరి. 
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వరి హరికథా రచనలు సంగితసాహిత్యాలకి నిధులు, ఇట్లే బాలాజీదాను 
గారు కూడ యీ క్షేతంలొ మిక్కిలి (ప్రసిద్ధులు. 


ఏక పాతాఖినయాలు కాక, బహుపా[తాభినయాలైన యక్షగాన 
నాట్యాలు కూడ దకిణదేశంలో [ప్రాచినకాలం నుండి ఆచరణలో 
ఉన్నవే. ఈ యక్షగాన నాట్యాలు 'పాచీన సంస్కృత రూపకాలకి నేటి 
పరిశిష రూపాలుగాను, అనాటి రూపకాలక్‌ లఅకగరూవాలు గాను 
కనిపిసాయి. వీటిలో నేటికి పూర్వ రంగాదులు నిల్చి _ ఉన్నాయి. 
సూత్రథారుడు, నటి, విదూషకుడు, పారిపార్శ కుడు వగైరా పాత్ర లన్న 
(ప భష్ట రూపాల్లో యా నాబ్యాల్లో యింకా కనిపిస్తున్నాయి. నృత్త, 
నృత్య, నాట్యాలు మూడూ. విటినింకా ఆంటిపెట్టుకొని ఉన్నాయి. ఈ 
నాటారలలొ సంగీతం దేశీయమేకాక ఆత్యంత శా స్త్రియం గానూ, కష్ణ 
సాధ్యంగానూ కూడ రూపెస్తుంది. వెషరచన అతి క్రిష్షమెన పనిగా భాసి 
స్తుంది. జవనిక ఉంటుంది. పాడిన పాటలకూ, చదివిన పద్యాలకూ మధ్య 
రాగ వరుసలో చెప్పవలసు సుదీర్హమైన వచనాలు కూడ ఉంటాయి. 
కథా సూత్రాన్ని తెగకుండా ఒక క్రమంలో నిల్పడానికి నటులు మధ్య 
మధ్య తమ శక్తి యుక్తుల ననుసరించి మాటలు ఏర్చి సంభాషణలు 
కూడ సాగిస్తూ ఉంటారు. హాస్యం ఒకొక్క చొట హద్రుమించి 
చెలరేగుతూ ఉంటుంది, | 


ఈ యక్షగాన 'నృత్యనాటకాలకి పూర్వ రూపం'కురవంజి నృత్యా 
అనె ఆఅఖ్మివాయం' కొందరు పండితులు వెలిబుచ్చారు. కురవలు 
కోయజాతి ఆటవికులు. నాటబ్యాలలో ఏరు వేసే కుప్పిగంతులకు 
ఆంగలు, లేక ఆంజెలు అని పెరు. ఆ కారణాన వీరి నృత్యానికి 
కురవంజి లేక కొరవంజి నృత్య మని పేరు వప్చినట్టు చెప్తారు... కాని, 
కురవంజి 'అంకేనే ఎరుక జాతి స్త్రీ అన ఆర్థం 'ప్రసిడ్డ్దం. కాబట్టి 
కురవంజి పా(త్రనిఐద్రమైన నృత్య. నాట్యారచనల కిపేరు “వచ్చియుండ 
వచ్చునని కూడా భావించవచ్చు. వ్యవహాఠంలొ 'ఏటిని..చెంఛు నాటకం, 
ఎరుక లకథ, ఎర్రగౌల్లల' భాగవతం. వగైరా పెర్లతో పిలవడం శూడ పై 
ఊహనే బలపరుస్తుంది. ఈ జాతులివారి వాజ్యాల్లో 'తరచు.. అభినయింప 
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బడేది కూడ చెంచులక్ష్మీ నృసింహుల [పణయగాథయే. తెలుగులో 
ఓబయమం|తి (వ్రాసిన “గరుడాచల మాహత్మ్యం' అనే యక్షగాన రచన 
యిటె కథను వివరిస్తుంది. కాని యివే కథ “్రవల్రీకళ్యాణంలో కూడ 
వినిపిస్తుంది. కాగా, పర్వతారణ్యవాసులెన యా యక్ష (గిరిజన) 
జాతులవారు తమ కంల వెల్పుగా, ఇలవేల్పుగా వరించిన లక్ష్మీ దేవి, వారింట 
నిల్చి యకీ(చెంచు) లక్కీ అనిపించు చుకొన్నట్లూూ టరు నివసించే వింధ్య 
(పాంతపు టంచులలో వెలసిన వె వెప్టవాలయాలకి సంబంధించిన స్థలపురాణు, 
తిర్ణమహాత్మ్థ కథా కథనాదికాల్లో వరి ౦చబడే చెంచులక్ష్మి 
(పణయగాథయే వీరి నృత్యనాక న్యాలకి కథావస్తు వయినట్లూ 
ఎంచవచ్చు. వీరి నాట్యాల్లో ననే నృసింహుడు తేక 
సింగడు. నాయిక చెంచులక్ష్మి లేక సింగి. చెంచుల రూప్పరేఖా 
విద్యావిలాస విహారాలన్ని యీ సింగీ సింగనల్లో మూర్తీభవిస్తాయి. 
ఇదే కథ తమిళ కన్నడ [పాంతాలకు పాకి ఆయా చోట్ల వెలసిన 
ఆటవికుల ద్వారా అభినయింపబడుతూంది. కాలాంతరాన యీ చెంచు 
దంపతుల !పణయగాథ, కలహకలాపముగా మాశతమె మరికొని స యితర 
రచనలో కూడ చోటుచేసుకొని, ఆ యా భాష లన్నింటిలోను కురవంజి 
లేక కొరవంజి అనే గేయ నాట్యరచన లెన్నిటికో మూలమెంది. 
కేవలమూ కొరవంజి (ఎరుకత పాక మాత్రమ గల కథలు కూడ 
వెలశాయి. అంతేకాదు, శృంగార కొరవంజులకుతోడు వేదాంత 
కొరవంజులు కూడ వెలశాయి.' తెలుగులో సన్నిధిరాజు జుగకవి [వాసిన 
"జీవ యెరుకల మురసంజ యో రకపు వేదాంత కరన 


it 


ఈ కురవంజి నృత్యాలలో "కూడ “ఆటపాటలు చాలవరకు 
శాస్త్రీయం గానే కనిపిసాయి నాయికా నాయక పాత్రలకు (సింగీ సింగన 
లకుతోడు కోణంగి” అనే హాస్య పొత కూడ గోచరిస్తుంది. హాస్యం 
మితిమీరి నాయకుడే అపహాస్య భాజనుడుగా తయారయ్యేవరకు 
సాగుతుంది. |పదర్శనలో పావేశిక్యాది (థువా (దరువు) అన్ని యథా 
(కమంగా వినిపిస్తాయి. నృత్యంలో జక్కిణి, కోపు, చిందు, ఉక 
(పత్యుకకం వంటి నాట్యా అన్ని అవసరోచితుంగా అభినయింపబఖడతాయి. 
పురుష వలంభం |వదర్శించబడుతుంది. భరతనాట్ళశాస్త్రంలో “(జహ్మా 
కుటిలకం దద్యాత్‌ (నా, 1-60) అని (వ్రాసినదానికి వ్యాఖ్యానంలో 
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ఆభినవగుపులు “ఈ కుటిలకం (వంక కర) విబూషకుని చేతిలో 
ఉంటుండి.” అని వివరించారు. ఆ “వంక కరి యిప్పటికి యా 
కంఠవంజి నాయకుడు సింగడు విడకుండా ధరిస్తూ, శృంగార (రసాభాస) 
హాన్వాలు ఏ రెంటికి అలంబనగా రంగస్థలం పె అవతరిసాడు. 


కురవంజి రచనలు కాక, అంకె కురవంజి పాతతో నిమిత్తం లేని, 
యుతర హారాభ్రోక కథలతో నిర్మించిన విరాటపర్వం, (ప్ర పహ్హద, రుక్మాంగద 
తివర సంహారం, జలక్రీడ ఉషాపరిణయం bh వెన్న యక్షగాన 
రచనలు ప్రవర్శనార్హ ౦గా [వాయబడినవి అభిస్తున్నాయి. వీటిలో ఏల, 
జాల, సువ్వి, ధవళ, కొభన, కందార్ద, చందమామ వంటి రకరకాల 
చేశీయ నన మధుర కవితా ఫణతు లెన్నో వినిపిస్తాయి. వీటికి తోడు 
పాండిత్య పూర్ణమైన దరువులు, కళికోత్మళికలు, _ చూర్చికలు, 
పదమాలికలు, సీసమాలికలు వంటివి కూడ విరివిగా దొరుకుతాయి. 
ఇవిగాక, నటులు తమ తమ (ప్రజ్ఞా ప్రావీణ్యాలను బటి నాట్యంలో 
మధ్య మధ్య అప్ష షపదులు, తరంగాలు, దండకాలు, శోకాలు వగైరాలు 
a తదు ఉంటారు. ఈ నాట్యాలు కథానాట్యాలు కావటం వల్ల 
అన్ని రసాలకు ఆవకాశం ఉంటుంది. తదనుకూలమెన రచనలు 
“కలాపం” లో లేనప్పుడు ఎరువు తెచ్చుకో నైనా 6 యా నటులు అభినయించి 
సభను రంజింప జెస్తూ ఉంటారు. 
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తంజావూరి నాయక రాజులు, , తర్వాత మాహారాష్ట రాజులు కూడ 
యక్షగాన సాహిత్యాన్ని చాలా ఆదరించి, (ప్రోత్సహించి వృద్ధికి తెచ్చారు. 
వారినాడు ఏటిలో , నాటకీయత హెచ్చుగా నం . గధ్యలో 


సంభాషణలు విరివిగా వెలశా య్‌. మన్నారు దాస వితానం” . వంటి 
రచనలలో, _.సమకాలీన. మహాపురుషుల చరితలు ba. వస్తువుగా 
న Noes | | | 
ot న యు 


.ఇశ్తాస్తీయమైన పకల ప వడిఫిథిలో 
పందిరి' వేసి నటించే యక్షగాన . నాట్యాలకు తెలుగులో  -“విథివాజీకాలు' 


నిపేర్కు. వీటినే 'విథి భాగవతా , ౨లనికూడా. ఫంకార్సు ఈ వాటకాలు 
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తల్లా ఆడబడతాయు. కన్నడదెశఆలో శ ps యకగాసాః 
స అనిపేరు. ఇవి రూడ సూర్యా సమయంతొ [పారం 
కంచి సూర్యోదయం వరకు ఆడవలసె వ తమిళవేశంలో విటికి 
'తెరుక్కూతు” లని ఆంటారు. తంజావూరు (ప్రాంతాలలో ఇట్టి నాటకాలను 
'భాగవతమేళా” లని వ్యవహరిస్తారు. మళయాళడేశంలో “కూడియాటి 
లనే చాక్యారుల నాటకాలు ఇదేరకమైనవి. ఈ 'కూడియాట నుండి 
'రామనత్తంి అనే రామాయణ కథానాబ్యాలు వెలసి నేటి 'కథాకలి 
రూపంలో వికసించి రాను రాను యితోధిక |[పచార (ప్రసిద్దు లందు 
కొంటున్నాయి. కథాకలీ నృత్యాల యిప్పటికీ చాక్యారుల కూ కాడియాటు 
సం|పదాయోలు" చాలొ, కనిపిస్తాయి. ' ఈ చెప్పిన నాలు [పొంత్‌య 
జానపదనాట్యాలు పాచినకాలం నుండి సమాంతర రేఖలలో నడిచి 
వికసిస్తున్న వే. కాని, కథాకలికి లభించిన రాజాదరణ మిగిలిన వాజ్‌ 
కాలక్రమేణా సన్నగిల్లుతూ వచ్చిన కారణాన్న అవి దిసా aarp 
వస్తున్నా యి. ఇవన్ని శాస్త్రియనృత్యాలు. కీణాదనకు వచ్చిన తర్వాతి 
శా స్రీయత ge ఆభాస మాతర గోది. తలూరే నౌజమాలం 
శాస్త్రడూష్యత అనేది యింకా సిడించ లేదీనేవి మౌత్రం గమనించ 
వలసియుంటుంది. 





13, ఇథి నాటకాలు 


తెలుగులో థ్‌ నాటకాలు రెండు రకాలు = (1) కథకు 
వాన; చ్చి నాట oa వలె (పదర్శింపబడేవి. (2) కథను నాము 
తంగా తీసుకొని లెదా ఏదైనా కథలో-ఒకానొక సన్ని వెశాన్ని తీసుకొని, 
ఆ సంవర్చాన్సి అనుసరించి ఒే పాత్ర గాని తప్పితే ఒకటి రెండు. 
పాతలు గాని నిలి ల్సి తెల్లవార్లూ తమ కథ వినిపించి అభినయించబడేవి. 


స లోటులో 

ప్రహ్లావ, జలక్రీడ, రుక్మాంగద, సారంగధర వంటివి మొదటి రకానికి 
చెందిన నాటకాలు. భామాకలాప, గొల్లక లాపాదులు రెండవ రకానికి 
ఉందచెనవి 

కలొనాలు : 


Woh 


Neyiry 


Ra sand తెలుగుతో “కలాప రచనలు” అనేది. వ్యవహార 
నామం. భామాకలాప గొల్లక లాపాదులలో ఈ *కలాప' శబ్దం ఎరులో నా 
యిమిడి వినిపిస్తుంది. కాని కొరవంజి రచనలు మొదలు పగటి వేష 
కథల వరకు గల రచన లెన్నిటికో 'కలాప రచనలు” ఆనే పేరు వాడుకలో 
ఉంది. భామాకలాపాదులు యక్షగాన నాటకాలవలె పూర్వరంగం 
నాందీ |పస్తావనలు, ప్యాత ప్రవేశసమయంలో తెర  బయల్రెరడం, 
హంగుకోనమని మరొకటో రెంజో మాళళ్లును జోడించుకోవడం వగైరా 
షకియలతో కథ నడుపుతూ రాత. తెళ్లిషారేవరకు (పీదర్శింపబడతాయి. 
పగటి వేషాలుగా వచ్చే కటిక, ఘంకరి, దాదిన్సి పంతులు, పఠానీ, 
సోమయాజులు, సోమిదేవి, ఎముకత్మ అర్ధనారీశ్వరుడు 'వంటి వేషాలు 
కూడా ఆయా యక్షగాన నాటకోళ్లో.. సందర్భానుసారంగా వచ్చి కొంత 
సెపు తమ స్వీయగుణశీల వృత్తాదికాన్ని వినిపంచి ఆ మీద నాటక, 
కథతో ఎదో విధంగా సంబంధం కలుపుకొని న్మిష్మమిసాయి. ఇలా 
అవాంతర భూమికలుగా వచ్చి, ఆర్హాంతరం గానే వెళ్ళిపోయే భూమికలు 
కనుక ఈ వెషాలు ఒకప్పుడు పగటి వేషాలుగా, వరొకప్పుడు జాతర్లలో 
ఎకాంక నాటకాలవలె అభినయింపబడేవిగా కనిపించినా, మూలంలో 
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ఇవన్ని యక్ష గానక లాల. ఐటిలో కథ అనేది ఏచీ [పభానంగా ఉండదు 
వచ్చిన పాక తన గుణశీల వృశాడులే కరత ంరత వ్యంచి 
వినిపిస్తూ, ఆడి, పాడి, అభినయిస్తూ ఉండింది. దటికి పూర్వరంగం, 
తెర బయక్షరడం వంటి తంతు ఏమి ఉండడు, డాడూాక కాపాదులలో 
కనిపించ పూర్వ రంగాడికమంతా క 


ము గ లా జ బలు అలి భా అగి గా ఆ శే జ అ లలి న 
కొదనాగిందాలతం అనం ఆహుసరిరా న “అనతరం కంగా 
భూ (ఆ 
జే మాం అలల బు స్‌ 1 3 Wea WIE ద బై ఇం 
ఉఎవఎయూాగపముళకరా  ఉంటుంటి. ఆ హంగు అజా నాటా ఆను 
టల జై అగ me డక jee టీ క దా ళు అ చో 
ఉహరావకాల కోవలోనికి తెచ్చి, కాబ్త్రయితి నాదా, DEE D5 
ఇడ ఆశ ———_ భా యు వజ ల బక ఇకా 5 ళ్‌ 
తనా గా విర నాటికాలుగ ఆకు వాగతతాలుగా సీఏ 
NEST కిక అ 3 / ఖ్‌ శ 1 
ఈ “అ ఖ్‌. 
అల్లో త - లాల రా కా 3 slp Ml yA యా. a 
నాసాకు తద ఆదారాలు. అ ఉక ౭౯ ద అం రాలు. సత్‌. 
ర న్‌ా ట్ల స 
కా ను Og జ యమ టో 42 ర్‌ అల్ల నా బ్‌ బ్‌ 
రట, పరు. కం Coo Er “లలా లా 
క లానే క్‌ 
క్‌" 


(పథానాని గేయాని రూపకాణిచి అని వుంచాడు, కనుకనే తోంది 
'వీగదిత భాతికా షిచికాచి ఉపరూపకాల కోవకు చెందిన ఖామాకలాపాది. 
(౧ 
గేయనాట్ట కృతులస్సి కలాపరచనలుగా (పసిజక్‌ వచ్చాయి. 
టో 


గేయనాట్యక్ళతులు గనుక విటిలో నాబానుకాలమెన 
ఆభఖినయయోగక5మెన గయతరచనలకే ఎక్కువ |పాథాన్య 
చ్‌ ఫే చం 5 wee mE శకున నా 
వచ్చింది. ఏటి ఆర్దాన్ని అభినయించి రసాన్ని దోషి 
[1 ఆట అగ గ © శమ ఇట్ట 
(ప్రదర్శనల [పథాన లక్షం. అయితే, (పవర 
పాఠంగా స్యకియమైన. సంప్రదాయాన్ని కూడ కౌంత తొడించునొని, 
విశిషత చూపడం వీటి లక్షణం. ఈ విశిషలక్షభాలే తెలుగునాటి భామా 
కలాపాన్ని మరెక్కడా దేనితోనూ పోల్చడానికి వీలు లేనంత (ప్రత్యేకత 
గల నాట్య పవర్శనగా (పసిడికి తెచ్చాయి. పూర్వరంగా దిక ౦లో 
క్‌ 
నాట్యశాస్తాన్సి,  రంగాపకరణాదికంలో  ఆభినయ వరాన్ని, 
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పృదర్శనలో వివిధ లాస్యాంగాల విన్యాసాన్ని, సూ తథధారునెలో నె 
నటవిదూషక పాత్రలు రెండూ జోడించుకొనే విచిత విధానాన్నీ 
అనుసరిస్తూ, వాచికాభినయాన్ని ఎ పరిస్టితిలోనూ విడువకుండా 
ఆనునంధిస్తూ కథ అని కథ [గహించి రసాన్ని పోషిస్తూ వచ్చె యీ 
కలాపరచన 'న కదాపి న కుతచితి అన్నంతగా తనదైన ఒక విశిష్టతను 


జో అలో win భె = 


wr ము రెండ కూల గల Sate మంజరి, కథక, ఉత్క కక, 

ఎలక (వాయబడిన నిబవ పదాలు. 

లు ౯ ధి 

చె్యెపదుకు నావి! ఐర్చి హరు ఆంత ఉత్సాహ వంటి ఛందస్సులు 

౧ 

కూడ వరువు వ్రాయడానికి ఉపయోగపడతాయి. ఇవి ఎన్నైనా చరణాలు 

వలిగ్స్‌ పలపితొ గూడి  ధుత మధ్యగతుల అలో పొడి అభినయిుంచబడుతూ 
*అవారి సంకీరన లక్షణంలో దరువు లక్షణం 


ఎకదెశాన్వయం గల నాలు పద్యాల మొత్తానికి “కల పళ” మని 
ఎరు. ఈదృషత్చా దరువులు 'కలాపకా లనిపించుకొంటాయి. కనుక 
వరువుత 1పభానంగా కూర్చబడిన రచన లవటం చేత ఈ 'కలాపక' 
నామము స్వార్హ (పత్యయాన్ని జారవిడిచి ‘కలాపి మనే పేరిట వీటిని 
_పసిపెకి తెచ్చిందని ఎంచవచ్చును. 


ఓం 
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వాస్తవానికి ఈ రకమెన రచనలు అన్య[తా కూడ కనిపిసాయి. 
దేశపు పశ్చిమ (పాంకాలలో అషభంన భాషలో వాసిన “రాస్తా” కావ్యా 
లెన్నో యిదే కోవకు చెందుతాయి. మథుర, బృందావనం వగైరా చోట్ల 
వెలసిన లిలా నాటకాలెన్నో మన ల (పతికృతులుగా 
రూపిపాయి. లిలా నాటకాలలో మన భామాకలాపం వంటి నాట్యాలకు 
'మానలీలా' సహాట్యాలని, గొల్లి కలాపం వంటి నాట్యాలకు 'దానలిలా' 
నాట్యాలని ప్రసిద్దనామాలు. తిరుహుత్‌, నెపాల్‌ మొదలైన చోట్ల మన 
యక్షగాన కలాపరచనలను పోలిన రచనలు 'గంధర్వి గానాలని, 


'పారిజాతా లనీ వ్యవహరింప బడుతున్నాయి, ఖామూాకలాపాదులకు 
కూడ తెలుగునాట పారిజాతా లనే పేకు వాడుకలో ఉంది. కాని ఇవి 
పారి జాతాపహరణ కథన సంబంధించినవి కావు.  'పారిజాతకంి 
(పారిజాతలత) అనే ఉపరూపక లక్షణాలు కూడ విజిలో కనబడవు. 


శు నా. ఖే అత న్‌ ¢ 4 జలీల్‌ క గా హన్‌ వ్‌ 
కాగా పెన చప్పున “కలాపకి సమె కలక మని. వికసించి నబ 
గై ఉల్‌ 
జ్‌ 
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— i Ce 
ర్‌ూ 2 | జ్యా ము శ a _— ఖగ మెం గప అభ 
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Rr 
ఉన్నాయి. చానికి తగినభ్రంగానె యా కలాప రచనలని సంగృథన 
రచనలు. కొన్ని దరువులు, వచనాలు, పద్వాలు కూర్చి వాాసిన రచనతో 


ల 
సందర్భానుసారంగా కలిప చదివే గౌకాలు, ఆసపదులు, తరంగాలు 
గా ౬ 
(పబంథాల లోని పద్యాలు, యూర్దిక లు వగైరా లెన్స చెరి యించములో 
వినిపిసాయి. కూచిపూడి వారు భామాకలాపంతో పాటు కృష్తకర్తామృత 
అజయ ౬ ey 


క్లోకాలు, రాసలిలాష్టకాలు, గీత గోవింవపుటషపదులు, తీరుల వారి 
J af a 


తరంగాలు, దశావతార కిర్తనలు వంటి వెన్నో  ఇఅవనయించతంలో 
సివ్రహస్తులని ఎరు పొందారు, 


తెలుగునాట ఈ క లాపనాట్యాలు ఎవుటినుండి (పయోగింపబడు 
తున్నాయో స్పష్టంగా చెప్పలేకపోయినా కూచిపూడి భాగవతుల వల్ల 
విటికి దేశం నలుమూలలా (పచార (పసిద్దులు కులిగేయని మాతం 
చెప్పగలం. కూచిపూడివారికి ఖామాకలాపొన్ని [ప్రసాదించి కళాభిక్ష 
పెట్టిన సిద్దేందయోగి ఏ శతాబ్జానికి చెందినవాడో స్పష్టంగా తెలియదు. 
కాని పదహనవ శతాబ్ది నాటికి కూచిపూడి వారి కరి అటు కటకం 
మొదలు ఇటు హంపీ విజయనగరం వరకు వ్యాపించిన ప్లుకాదు, 
ఆమిద ఢిల్లి వరకు (పాకినట్లు తెలుస్తూంది. 'అయినీ అక్సరిలో అనాడు 


వేశంలో మంచి (పసిద్ది (పబారాలు కల 17 గాయన సంపదాయాల 


చ! 


పర్నాలుడ్చాయి. వీటిలో పవవది “కీరని సంప్రదాయమని చెప్పబడింది, 
అందులో కీర్తన సంపదాయాన్ని వర్ణిస్తూ ఈ నటులు బ్రాహ్మబులనీ, 
ఆంచమన యువకుల చేత ఆడ వేషాలు వేయించి ఆభినయిసారని, 
అనెక రకాల. ప్రాచిన వావ యంతాలు వాడతారని, శ్రీకృష్ణ లీలా 
నాబ్యాలు (పదర్శినారని వాయబడింది. ఈ అక్ష్షణాలన్సి మన కూచిపూడి 
వారకి అక్షరాలా అనం-బుసామిు. అంతేకాదు, ఆనాడు కెవలము 
కావా నటల న లర న. వెరొక శాతటునంయ పది చెశనఠతలో 


ఖామాక లావరచనను బట్టి చూసె సిచేందుడు అద్‌ ఏతిగాను, సఖ్య 
ఇ; రించేవాడు గః లీలాశుక bu, 


య. ర్వ భర్వాడు గాను రూపిస్తా తర. ఆనాడు అన్నమాచార్యుల వాది 
(53. నూ 1503) సంకర నలలో ఈ సఖ్య మాధుర్య భావాలు 


ee Sse మారు[మో గుతూ వెలనాయి, భామాకలాపం తోని 
me ఆచ్చంగా అన్న మాచాశుగల వారి వెషభూషల ననుకరినూ 


మాధవి 
ల ఆజా 
నప జ్రంంటంండి, విధూషక పాత సరు విశిబూ భదత (ప్రపత్తి మార్గాన్ని 


ఉపహసిస్తూన్న వ బయటకు రూపించినా మూలంలో ఈ పాత 
సఖ్యధావానికే రూపకల్పన కనుక ఉపహాస మనేవి సఖ్యఖావానికి 
మె వచ్చినచెకాని అనావరం ఇకతవచ్చినది కాదని (గహించాలి. 
ఆన్న మాచ చామ్యులవారి సంకీర న లక్షవుం (చిన తిరుమలాచారి ఆనువావం) 
లో ఆనాటి నాట్యతకాలలు, హర్ణిస కాదు శాత్యాల్యు అక్కడ పాడే 
“మొగవరి” వంటి డెక్‌ గీతాలు వగైరాల |(పసావన లుండడమే కాదు, 
"చందమామ పదాలి లక్షణం కలాపరచవలలోని పదాలనే అక్ష్యంగా 
పెట్టుకొని |వాసినట్టు కనిపిస్తుంది. ఆ లక్షణ మీ [కిందిది.. 
“దుస్తర మిపలంభమున దూతిక తోడ మొజంగి చం[ద వి 
న్యస్త భర స్వభావమున నాయకుండేనియు6 గాంత యేనియున్‌ ' 
బసర వాద వాదముల వేడుక జందురు( బెరుకొన్న చోల 
మైస్తుతి కక్క్ట6 దత్సదము భాసురమై ద్వి చతుష్పదాకృతిన్‌.”' 
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దూతికతో చెప్పి పర్షిన్తూ' చర[దోపాలంభనచేసే నాయిక “భామా 
కలాపంి లోను, నాయకుడు “కోడగాని కలాపంి లోను (పతరకమవుతారు. 
అయ్యలరాజు రామభ్యాదుడు [వాసిన రామాభ్యుదయ కావ్యరిలో 
దశరథుని యజ్ఞ వాటికా ॥ నైజాన్ని వర్షిస్తూన్న సందర్భంలో (3-18) 
ఈ కింది వదం ఎం క సిపి; 


''ఆవర, వలా రర న డే ల ఈక 
వాపహమున్‌ (కుతి మనొహరస*రము కు 
షు ఎతంబునై ఖా 
వూాపషము దాల్నె నపుడు మఖవాటి తగన్‌” 


ఇందులో ఉపమానంగా చెప్పి వర్ణించిన 'భామావేషం' కూచిపూడి 

వారి భామాకలాపం లోని భామ వే షమే ఆని ఆదే తెర బయ్‌బ్లెరే తంతు 

mie చెప్పనక_రలేదు. ఈకవి శ్రీకృష్ణ: జేవరాయల వారీ: ఆస్థానంలో 

ఆష్టదిగజాలి లో ఒకడు. కాగా, ఆనాటికి కావ్యంలో సుపరిచితమెన 

ఉచ మానే వస్తువుగా [గ్రహింపబడిన భామాకలాపం అప్పటి కెంతో 

ముండుగానె (పచార ws ట్లూహించవచ్చు. ఇలాంటి 

సాకారలన్రి భామాక లావాని (కీ. శ. 1500 నాటికి బాగా. (ప్రసిడ్డిలో we 
రచనగాను, (పదర్శనగాను కూ వ 


(ప్రయోగ పదతులు : 
యలు 


ఏథి పస మైన చెప్పిన. రెండు. తరహా Pere 
ఆరుబయట పందిరి వేసి ఆభినయించజడేబే. ఆందుకే యివి వీచి 
నాట్లకాలు. రంగస్థలంపై .నటులకు తోడు నల్లురైెదుగురు ' వెనుక 
పాటగాళ్ళు ఉంటారు. ఎర తాళ గాళ్ళుగా కూడ ఉపకరిసోరు. మజ్రైల' 
గాళ్ళు ఉంతే ఇన్టరు గాని. లేదా ఒక_చేగాని. ఉఊంటారు- శులికి 
ఈఊపాం ౫౦ వంటిది కూర్చుకొంజారు. వేషభారులు తరచుగా పురుషుల 
వేస్తరచనకు కావలసిన పరికరాన్ని 'గణియి మని అంటారు ఈ 
గణియం తేలికైన కర్రతో ' చేయబడి, రంగులు చేసి, ముచ్చెలంటించ 
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బడి ఉంటుండి. పాత్రల శిలా లాన్ననుసరించి, సాత్విక, రాజిసిక,. తామసిక 
పకృతులు గలబగా మువ్విథాల వేషాలు, వాటి రచన, వాటికి తగిన 
వస్త్ర pa షణాడికాలు వేర్వేర రూపి సాయి. ముఖానికి ఆర్హళం (హరిదళం) 
వంటిది ,వూసుకొంబా కళ్ళకి క్నాట్లుక, కా “తిలకం తోపాటు 
సన్నని అడ్డు గీత, = చేర్చుక్క ధరిసారు. . స్త్రి పాత్రలకు ముక్కున 
సత్తు, కమ్మి, ఆజ్రబాస కూడ ఉంటాయి. షేవులకు జుంకాల వంటి 
ఆభరణాలకు తోడు చెవి అంతటిని క ప్పేటంత పెద్ద కర్ణాభరణు మొకటి 
కూడ కోభిస్తుంది. శిరసున _రాగిఢీ చం[దవంక, పాపిట అంది వంటి 
అలంకారా లెన్నో ఉంటాయి. శిరోజాలను ఒకప్రక్కకు కొప్పు ముడిచి, 
సుదీర్త మైన జట కూడ ధరిస్తారు. ఈ జట నక్షత మాలగా 27 బిళ్ళలు 
గల ఆఅఆలంకరణతొపాటు చివర కుచ్చులు, గంటలు వగైరాలు కలదిగా 
ఉంటుంది. ఈ కుచ్చులు ముందుకుతెచ్చి, నడుమున_దోపి, [కిందకు 
(వేలాడదీస్తారు. నడుమున పటకా గాని జడ్డాణముగాని" ధరి స్తారు. 
మెడలో మోయలేనన్ని పతకాలు హారాలు వేసుకొంటారు. ముంజేతికి 
కంకణాలు, దండలకు తావేదులు ధరిసారు. చెక్కిట ఈ చెవి నుండి 
ఆచెవి దాకా .గీరు గంధాలు పూసి, అదే రకంగా మోచేతులకు కూడ 
గంధపు పూత పూస్తారు. పురుష పాతలు భుజకర్తులు, కంకణాలు, 
తారహారాలు ధరించి శిరసున కిరీటం గాని, తురాయి పాగా గాని 
పెటుకౌంటారు. స్త్రి పురుష పాత్రలు రెండింటికి కాలి గజ్జెలు విధిగా 
ఉండవలసినవే. పురుషులు చెమ్మ కోటు, షరాయి లేదా షుర్వా, 
నఢికట్టు, ఉత్తరీయం ధరిస్తారు స్త్రి ప్యాశలు బిగువైన రవిక, వెనుక 
కొంగు దోపిన కుచ్చెళ్ళ చీర ధరిస్తారు. స్త్రీ పురుష పా[తలిరువురూ 
ఆభినయించేటప్పుడు చేతితో పట్టి, ఊతగా ఉంచుకొనేందుకని కుచ్చులు 
గల [తాడొకటి మెడలో ఇరు పార్గ్యాలకు (వేలాడేలా వేసుకుంటారు. 
విమాషక ప్య్నాతకు పొడుగాటి శంఖాకృతి గల “కుళ్ళాయి. ల్‌ 
ఉంటుండి. దీని మీద నామాలు కుట్టి ఉంటాయి. ధోవతీ ఉత్తరీయాలకు 
తోడు.మడలో తులసి పూసలు, ఒంటి నిండా నామాలు (ద్వాదోర్ట్య 
ఫ్రుం(శాలు) కూడ విదూషక వేషానికి వన్నె తెచ్చేవిగా ఊంటాొయి: ' రాక్షస: 
వేషాలకు బొద్దు మీసాలు, గంధపు బొట్టు, రుంకుమ రేఖలు, కంటిచుట్టూ 
వలయాకృతిగా తెల్లటి చుక్కు బొట్లు వగైరాలుంటాయి,. ప్రార్లవే 


సమయంలో కనిపించే గణపతి సరస్వతి వంటి పాత్రలు. నెడ్తు రంగస్థలం 
నుండి శెలవు పుచ్చుకొన్నాయి. 
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ఈ నాట్య (ప్రదర్శనాల్లో జవనిక ఉంటుంది. కాని అది పందిరికి 
కట్టబడదు. పాత | పవేశానికి ముందు యిద్దరు వ్యక్తులు. దీనిని. పట్టుకొని 
నిలుస్తారు. వచ్చిన పృాత తెరలో కొంతసేపు “అనుకూల వివిధవాద్య 
సమ్మళనమున నార్భటం బెచ్చి* నటించి గుగ్గిలపు ధూపా లందుకొని, 
ఆ వెలుగులో సభికులకు ముఖ సందర్శనానంద మిచ్చి 'యొయ్యన 
జవనికల గర్భంబు వెడలి” తన ఊరు, పేరువగైరాలన్ని తానే చెప్పుకొని, 
ఆ తర్వాత కథానుగుణంగా నటిస్తుంది, 


(పదర్శనారంభంలో గణపతి (పార్గనాదికం సూతధథారుని వలన 
జరుగుతుంది. ఆ పిమ్మట కొంకెకోణంగి పాత్ర (పవేళించి కొంత హాస్యం 
(పదర్శించి న్మిష్క_మిస్తుంది. తదుపరి కథానాయకుడైన “రాజు” (పవేశిసాడు. 
ఆ పిమ్మట తక్కిన పాత్రలు ఒకొ్కక్కటీ వపాయి. ,సభవాదికీ 'పాతలకూ 
మధ్య దుఖాషిగా నిల్చి వ్యవహరించవలసిన పని స్మూతథారునిది. 
ఇతడు వెనుక పాటగాళ్ళలో ఒకనితో (రథిక తాళగాడు) సంభాషిస్తూ: 
తద్ద్వారా కథాసంధులువి డదీసి, లోటుపాట్లు సరిదిద్ది, వృత వర్తిష్యమాణ 
వృత్ర్తాంతాలన్ని సభికులకు పరోక్షంగా తెలియజేస్తూ ఉంటాడు. ప్మాతలు 
స్వయంగా పాడతాయి. ఐదే తెలుగు నాట్యాలలోని విశేషం. తక్కిన 
(పాంతాలలో నటులు వేరు, పాటకులు వేరు. కాని తెలుగు సిమలో 
నటుడు స్యయంగా పొడి అభినయిసాడు. పాడిన పాటు తిరిగి వెనుక 
పాటగాళ్ళు పాడుతూ ఉంహసు, తాను భావానుగుణంగా అభినయించడమో, 
తాళలయానుగుణంగా నృత్తగతులు చూపడమో తెలుగు నటుడవశ్యా 
చరణీయమెన విధిగా (గ్రహించాడు, (ప్రతి పాటకు "చివర శబ్బమో, 
స్వరమో (సంగతులో) వినిపించి, కొంత నృత్తం (ప్రదర్శించి, ముకాయి 
యిచ్చి, పల్లవి ఎత్తుకోవడ మనె సం(పదాయం తెలుగు నాట్యాలలో | (పతి 
పాత పాటిస్తుంది. రాగారాపన పాడుతూన్న పాటలో భాగంగా ఉంటూ, 
ఏ వరిస్టితిలోసూ తాళాన్ని విడవకుండా, లయానుగుణమైన తాన 
సంచారంతో ముకాయిలిస్తూ ౩ భరతోదితమె న పద్ధతిలొనె యిప్పటికీ నిల్చి 


లు కలల క 
నాణావాతో 


పాత్రలు తమ్ము తాము పరిచయం చెసుకొంటూ, 'ప్రావేశిక్నిధువలు 
(దరువులు) పాడుతూ (పవెశిసాయి. ఆలాగే నిమ్మా మిక్షీదువ వె షా జ్య a 
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నిష్ముంమిస్తాయి. మధ st ర్చ్భొాచితంగా ఆక్షేపకీ (సవతుల కయ్యము 
వంటి చొటు, [పాసాద దకి (దౌత ము వగ్రెరాలల్‌ లో), ఆంతరీ (విరహాతిరేకంలో 
'మూర్చాదు తీభవయంజే టప్పుడు) (ధువాగీతాలు (దరువులు) పాడి 
అభినయిన్తూ "ఉంటారు. అభినయంతో పాటుగా చూపే ఎ నృ త్తగతులుః 
ఆంగభంగిమలు, రేచకాలు, అడ్డీయాలు, తీర్మానాలు వగైరా అన్ని 
ఆత్యంత శాస్త్ర్రాయమైన పవతిలో (వచర్శింపబతతాయి. లాస్య తాండవ 
గతులు రెండూ యో నాబ్యాళ్లై గోచరిస్తాయి. నృత్యమే కాక సంగీతంలో 
కూడ కోమలోరాత గతులు రెండూ [పయోగింపబడుతూ ఉంటాయి. 
సమకాలం లోనూ సలం లారా రా కూడ దరువు లెత్తుకొని పాడుతూ. 
ఉంటారు. | 


భామాకలాపం : 


జామా కలాపంలో సంగీత నృత్యాలు మరింత పాండిత్యపూర్ణంగా 
ఉంటాయి అస్ల తిది కథను విడిచి న నాట్యగానా అకి వాధాన్య మిచ్చిన 
అభిస్రయం, . పేరుకి మాత్రం ర వారిజా తాపహరణ కథకు సంబం 
థించినదని వింటాము, కాని జ వృత్తాంత మేదీ రంగస్థలం పైెక్లీఅభినయింన 
బడదు. ఆద్యంతమూ సత సత్యభామా విపలంభ శృంగారమే ఆభినయించ 
బడుతుంది. తచవనుగ్గుణంగా భ రతోదిత మైన లాసఫ్యభెదాలు సందర్భాను 
సారంగా దవర్శించబడతాయి. ఇవి నిర్వహించడానికే. సవ్షత్తుల 
కేయగము” జ ఘట్ట ట్ర మొకటి క కల్చింపబడింది. అందుకని సత్యభామకు 
తోడుగా రా ధో రుక్కిజో తెలియని మరొక నాయికా పాత్ర కూడ సృష్టంచ 
బడింది. ఇదే. స్త స్త్ర పాత్ర నాట్యారంభంలో "నటిగా వ్యవహరించి పూర్వరంగ 
నృత్యం (ప్ర ప్రద రిస్తుంది. ఈ పాతను “శ్రీ వష మని కూడ పిలుస్తారు. 
ఒకప్పు డిది మోహినీ నృత్యానికి చోటు కల్సిస్తు సుంది. ఇదే ఈ నాట్యాన్ని 


+ eh గ 


'శ్రిగదితి మనే ఉపరూప్రకంగా కూడ నిరూపించడానికి తోడ్పడుతుంది. 


ట్‌ స్మా నష. 


ఇలా ఉన్న యో నాట్యంలో సూత్రధారుడే, తదుపరి విదూషకుడుగా 
తయారయి నటినాడు. స్త్రి లాస్య నాట్యగతులు 
నెరపుతూన్న సందర్భంలో. ఈ విద్దూషకుడే తెర్ధిగి 'నటుడుిగా మారి, 


Fw het nt 


ఆభినయ దర్చణకారుని, మతాన్న నుసరించ్లి పా క పాక్షక్లు ర! రగా ఐల్సి, 


రో 


నాట్యానికి , గతులు చెప్పి ఊహ  లఅండించి, ఉఊదశ్యాలెరిగించి, 

దోహదమిస్తూ ఉలబాడు. వాత అలసిపోయి. వ్నిశాంతి కోరినప్పుడు 

విదూషకుడు సభవారిని హాస్య _పసంగాలతోను, జాత్యాలతోను, విక 

ప్యాతాఖభినయాలతోను మెప్పిస్తూ ఉంటాడు. ఇలా సర్వే సర్వా భాసించి, 

ఆహైవధానం చో సినట్టు నటించి, నాస్తియుత నిలువుకొంట్యూ _ తిరిగి 

స్వతంత్రించి హద్దుమీరినంత వరకు హాస్యాన్ని ఎంటి పయోగిస్తూ వ్యవహరించే 
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భామాక లాపంలో భామవేషం తెరబయక్షరడమె ఒక పె పెద్ద తంతు 
ఈ ఎషం మూడుసారు తెర బయక్షరుతుంద్‌. తొలిసారి తెర 
లోనికి వచ్చినప్పుడు (వార్ణన న కాలు, దరువులుపాడి నృత్యం చెయాలి, 
చః నృత్యం సభికులకు కనబడదు. కాని మద్దెల తాళాల చప్పుడు, గజైల 
(మోత, చెవులు గింగురు పెటైలా వెనుక పాటగాళ్ళ అనుకరణులో 
దగగుణీకృతమై వినిపించే వేషగాని గాత్ర సంగతం, తెర ముందు 
నిల్చి విదూషకుడు పలికే ముకాయిలు, శబ్రాలు వగైరోలు భూనభోంతరాళా 
లేకం చేయగలిగినంత ఆర్బాటంగా పంల ఈ సందర్భంలో భామ 
వషగాని నృత్యం నటి భతతనొట్యం లొని ఆలరిప్ఫు జతి స్వరం 
వగైరాలను పోలి ఉంటుంది.:దరువు విలంబగతిలో కొంతసేపు పాడి, 
తిరిగి మధ్యగతిలోనొ, !ధుతగతిలోనో పోడి, తదనుగుణంగా అడుగులువేసి 
నటిస్తారు. దరువులోని [పతి చరణూంలోనూ కొంత భాగం కాలంలొ 
దడి, ముకాయి యిచ్చి పల్లవి ఎత్తుకో దగిన విధంగా రచింపబడి 
ఉంటుంది. తెరలో నిల్చి ఇలా పాడుతూ పాట ముగించే ముండు 
యిరు పార్ష్వాలలోను ఉన్న రెండు దివిటీలు జోడించి వాటి మిద 
గుగ్గిలం: జారితే, అ "వెలుగులో ముక్తాఖయుతొ పాటు తెర తిసి, భామవేషం 
సభికులను 'తొంగిచూప, రేచక గతిలో మెడ, ముఖం, క్రళ్యూ త్‌ప్పి 
చూపు చటాలున తిరిగి తెల మరుగుకి. పోతుంది. 





రెండవసారి వేషగానిని చూప్‌చూపని ధరణిలో తెర్పగము: దించి, 
పట్టుకొంటారు. ఈసారి పాడే పాట: అన్నీ పాతను, కథను సభికులకు 
పర్షిచయం చే చేసేవిగా ఉంటాము. ఈ పోటలు పాడ్‌, a) మరేఖు" 3 = 
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భంగిమలలో [పచర్శిస్తూ, హస్తము(దలు చూపి అభినయిస్తూ, చరణాంతం 
లోకొంతసేపు నృత గతులు నెరపి ముక్రాయికి వసూ వెషగాడు నటిసాడు, 
ఈ సందర్భంలో ఆఅభినయాదికం -నెటి భరతనాట్యపు పదవర్ణాభినయాన్ని 
పోలి ఉంటుంది. ఈ సందర్భంలో భామ వేషం తెరమిద జటవేషే స్తే 
నృత్యగానాదికంలో తన పాండిత్యాన్ని కావాలంకు పరీక్ష చేసి చూడ 
వచ్చునని సవాలు చేసినట్టు ఖ భా విసారు. (పాజాలిన నటులక ఇది 
చలుతుంది, 


మూడవసారి దొమతెరలో నిల్చి నటించి, విరహవేదన వెల్లడిస్తూ, 
నానావిధ లాస్యగతులను చూపి అభినయించి, చివర తెర బయకత్రరడ 
మనె తంతు పూరి చేసుకొంటుంది భామవేషం. ఇదే రామాభ్యువయక ర్త 
దీనిని ఉపమానంగా [గహించడంలో గల స్వారస్యం. (చూ. పుట-] 33) 


ఇలా తెర బయత్తరి ఆ_ఎన 'తెల్లవారే వరకు ఆలసట గాని, విసుపు 
గాని లేకుండా ఆడి, పాడె, అభినయించి, మానవ శకికె గల పరమానధు. 
అంటి చూపగల నన్నట్లు నటించడమే భామ వేషగాని |పతిభ. పాటకు 
వెనుక పాటగాళ్ళు, మాటకు మాధవి వేషం (విదూషకుడు) భామ 
వెషగానికి సహాయకులుగా ఉంటారు. భామాకలాపం లోని కృష్ణ వెషం 
ఎంచుకూ పొందని చెటపెయ్య వేషంగా. నేడు కనిపించినా, పూర్వ 
మిది కూడ కొంత చక్కగానే నిర్వహింపబడేదని చెప్తారు. 


స్నా 


భాగవతముళాలు : 


- తమిళ దేశంలో భాగవత మేళాలు శిలప్పధికారం నాటినుండి 
తా చెపారు, అయితే నేడు పషిటికున్న రూపానికి, శిలప్పధికారం 
నాటి రూపానికి తేడా ఉంకే ఉండవచ్చు...” శాలాంతరాన్న ఏ కళకైనా 
మార్చుచెర్సులు సహజం. అసలు, శిలప్పధికారం లోని “'శాక)_ యన్‌” 
అనె పదాన్ని 'చాక్యారుగా” వ యనా టం అ ఉదాహరించిన: నాట్యాలు 
మళయాళ దేశ్శానివని కొందరి వాదం. - నేటి ' తంజావూరు (ప్రాంతపు 
'శాగవతమలళాి చూస్తే మ్మాత్రం అది కేవలం తెల్తుగు.. కూచిపూడి 
భాగవత మేకాని మరొకటి 'కాదనిపిస్తుంది. 'తంజాపరి రాజుల కాలంలో 


| ౨9 


కొందరు కూచిపూడి భాగవతు ల్మాపాంతాలకు పోయి (ప్రదర్శన లిచ్చి 
నట్ట ఆ తర్వాత వీరి సంప్రదాయమే మేరట్టూరుు, శూలమంగళం, 
ఊతు కాడు వగైరాల్లో' భాగవతమేళాల రూపంలో (పసిద్ది (పచారా 
లందుకొన్నట్లు చారి|తకాథారాలున్నాయి. కూచిపూడి వారికి సిద్ధందుని 
వలె మెలటూరు భాగవతులకు వెంక్టట్రామశాస్త్రి అనే ఆయన అపర 
సిదేందుడుగా వచ్చి నాట్యకళా సంప్రదాయాలన్ని కరతలామలకంచేసిః 
రలాపరచన లెన్నాచెసి పసాదించి, ప్రదర్శన లిప్పించాడు. 


దక్షిణాదిన ఈ మేళాలు వరదరాజ వసంతోత్సవాలలో పక్షం 
రోజులు పండుగ చేసినట్లు నాట్యప్రదర్శనలు నిర్వహిస్తాయి. మొదట 
(ప్రహ్హాదతో |ః (పారంభిఎచి, ఆ మీద ఉఆహపషాపరిణయం, “రుక్మాంగద, నరిరేఖా 
పరిణయం వంటి పురాణకథల నభినయించి, తర్వాత భామాక లాప గొల్ల 
క లాపాదులు కూడా యీ భాగవతులు అభినయిసారు. ఈ మాటల 
తెలుగు దరువులు వినిపిసాయి. తమిళంలో కీర్తన సాగినచోట కూడా 
మధ్య మధ్య సుపిర్షమైన తెలుగు దరువులు చోటు చెనుకొంటాయి. 
పాత ప్రవేశం, తెర బయలేరడం వంటి తంతులలో కూడ తెలుగు వీథి 
భాగవత (పదర్శనాన్నే “స్ఫురణకు తెస్తుంది. తమిళ భాషలో వీటిని 
'తెరుక్కూతు లంటారు. అంకే వీథినాటక మనే అర్ధం. ఆయినా 
ఇందులో పాడే (పార్థనాదికాల్లోని దరువు లన్ని చక్కని సంగీత 
వాండిత్యాన్ని వెల్లడించెవిగా ఉంటాయి. ఆ దరువుల ననుసరించి 
(పరర్శించే నృత్యం కూడ చాలవరకు సం ప్రదాయసిన్దంగానె రూపిస్తుంది. 
ఈ నాట్యాల్లో లాస్య తాండవగతులు రెండూ (పధర్శింపబడతాయి 
నిజానికి స్రియోచితమైన తాండవగతులు ఈ విధి భాగవతాలలోనే 
యింకా నిలిచి ఉన్నాయి. వషభూషలు కూడ “మన [ప్రాచిన 
సంస్కృతిని సంపదాయాన్ని, తెలియజే సెవిగా ఈ నాట్యాల్లు నే యింకా 
నిల్చి ఉన్నాయి. (పాటన దేవాలయ శిల్పాలలో గాని, పురాతన కుడ్య 
చితాలలో గాని కనిపించే వస్త భూషణాదులు, అంగభంగిమలు, హస్త 
ముద్రలు వగైరాలు ఈ వీ; నాటకాలలో రూపుకటి గోచరిస్తాయి. 


ఈ నాటకాల్లొ' కొంటు కోణంగిని పోలిన ' హాస్య పాత్ర బాలా 
స్వతంత్రించి కనిపిస్తుంది. ఈ హాస్యగాడు కథతో అంతగా సంబంధము 


రీ 


కల్లి ఉండడు గాని కథలో అడ్డంగా వచ్చి అల్లర చిల్లరగా హాస్యం 
నా నిష్క్ట్రంమిస్తూ ఉం టాడు. నాటక ప్రదర్శనంలో తటే న 

లుగులో వినిపించినా, యీ హాస్యం మా(త్రం తమిళం లోన సాగుతుంది. 
wun తెలుగు పాటలను కూడా శతమిళంలోని కనువదించి 
పాడుతున్నారు. 


మెసూరు 1పాంతంలోని యక్షగాన నాటకాలు కూడ ఇదెవిధ మెనవి. 
అవి తెలుగునాట గల చెంచు నాటకాల ధోరణితో (పారంభించి గొల్ల 
కలాపం వరకు గల అన్ని నాటక పద్దతులలోను కనిపిసాయి. కాని 
యీ మైసూరు (పాంతంలోనూ యింకా తదెతర కన్నడ (పాంతాలలోనూ 
నటులు పాటకు తిలోదకా లిచ్చి మాటలకు విలువ హెచ్చించారు. పాట 
వంతపాట పాడవలసె Sant పరమైంది. వారిలో ఒకడు 
న గాయకుడుగా ఉంటాడు. అతన్ని “భి 'భాగవతారు' అని పిల్చి, 
గురువుగా భావించి, [పతి పాత (పవేశించిన తత్‌క్షణం అతనికి నమస 
రించి, తదుపరి నాట్యానికి ఉపషకమించడ వేరు సం పదాయం పాటిస్తుంది, 
నాట్యం తత గానే ఉంటుంది. కాని వషరచన కొంత 
ర్రెప్టంగా ఉండి, కొన్ని కొన్ని, సంప్రదాయాలను, విశ్వాసాలను బట్టి 
సాగుతుంది. ఇవన్ని అనూచానమైన భరత సంప్రదాయానికి సన్నిహితంగా 
ఉంటాయి. (ప్రదర్శనలో మృదంగాది ' వాద్యాలతోపాటు "చండి లేక 
“చండ మద్దెల అనే వాద్యం కూడ ఉవేయోగిస్తారు. ఇది తెలుగు నాటి 
'రుంజూ వాద్యం వంటిది. ఈ రకమైన వాద్యాలు ఎరరసానికి, “తాండవ 
నృత్యానికి చాలా అనుకూలంగా ఉంటాయి. 


బయీలాలు | 


_._ కవ్నడ దేశంలో. వీళ్లినాటకంగా. (ప్రదర్శించే. యకగానాలమ. 
'బయలాటిలని అంటారు... . ఇందులో- వేషరచన చాలా ఆకర్షణీయంగా. 
ఉంటుంది. శిరోలంకారాలు పరి సరి విధాల కనిపినాయి. వక్షస్థలం 
కప్వుకొనె ఆభరణాలు కూడ ఎంతో వింతగా ఉంటాయి. నడుమున 
పటకాలు, భుజకీర్తులు వగైఠాలు కూడ, భరిస్తారు. ఆభరణాలన్నీ కరతో 
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ర్‌ పనన SU eA ల రక్‌. ఇంక్‌ మెల ద్‌ ఇప్ప 
న అటతి ని తయాకమువయుబడ్తి ముచ్చలకంల్‌, అర్రాల్‌ వాఎగబడ్కి పటు 
మం (ar 
ణల 
అ 
లో 


లుగులో వగచగాయమానంగా మెరుస్తూ ఉంటాయి. కొన్ని కొన్ని 
ఓ కా ee 
పాతలకు మూరెడెత్తు కిరీటాలు కూడ వాడతారు. ముఖరాగాచికం 


చాలవరకు కథాకళ్‌ సం్రపదాయాన్స్ని పోలి ఉంటుంది. ఇందుడు? 


ah WW mw wm hm జా జా 4 శు ఇ ఇ ము 
కముడు ఆయానుతు వంట వాతలకు పలుచగా పూసిన పచ్చ రంగు 
an] శా mw Ne a బు తే వు వు కా ల = 
ముఖరాగంగా ఒపాతుండి. _ తీర్చిడిదిన చుసాలు, అవి చూప కర్ణ 


లో వా 
రు లో 
జ 


కోసాము. రాతి ఎనిమిది గంటల వేళకు భాగవతారు, చండీవావ్యకుడు, 
మార్దంగికుడ, తాళగాళ్ళు, (శ్రుతి వేసేవాడు వచ్చి పందింలో తమ 
తమ నియత స్థానాలలో ఆసీనులౌతారు. వండిరి ముందుభాగంలో 
తెర ఉంటుంది. తెరకు బయట రెండు దివిటీలు పెట్ట ఉండదే ఆచారం 
కూడ అక్క ఎక్క ్డఉ యింకా నిల్చి ఉంది. ఈ తంతు సర్వవడూ తెలుగు 
ఏథి నాటకాలలో కూడ ఇలాగే ఉంటుంవనె సంగతి అందరూ. ఎరిగిన 
మభ రంగు. 


భాగవతారు వేర్వేరు దేవతలను గూర్చి ప్రార్థనాదికం గానం 
చేసాడు. తర్వాత బాలగోపాల, ఇంద, అర్థ నారిశ్వర, యక్షిణన్నత్యాలు 
వరుసగా జరుగుతాయి. కొని యివి నేడు సమయాభావం చేతనో, మరే 
కారణం చెతనో కొంత కొంతగా మానుకొన్నారు. తెలుగు నాట కూడ 
ఇదే జరిగింది. ఆపిమ్మట కోణంగి వేషాలు వచ్చి హాస్యం (ప్రదర్శిస్తాయి. 
ఆ హాస్సృపసంగం ముగిసిన పిదప 'నటొవషం (పవెశిస్తుంది. ' ఈమె 
నృత్యం ఆరంభనృత్య మని, కలాస నృత్య మనీ రెండు విధాల 


పదరింంపబడుతుంది, 
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ఈ నృత్యంతో పూర్వరంగం ముగిసి చండీవావ్యపు ఘోషతో 
పీకిక 'పారంభింపబడుతుంది. ఇద్దరు వ్యక్తులు తెర పట్టి నిలుస్తారు 
ఆనాటి కథకు వలసిన ప్యాతలన్నీ వచ్చి తెర వెనుక నిలుస్తాయి. వచ్చిన 
పాతలన్ని ముందుగా భాగవతారు పాదాలకు (మొక, సభికులవెపు 
వెన్ను పెటినిల్చి, భాగవతారు పాడుతూండగా కేవల నృత్తగతులలో 
తాళోలయానుగుణంగా కొంతసేపు నటిస్తారు. తర్వాత తెరలోనే వారు 
సభికులవెపు తిరిగి నిలుస్తారు. తెర సగము మేరకు దించి పట్టుకొని 
ఉండగా నటులు ఒక చేయి తెర యివతీలకు చాచి, (ఫక)_వాటుగా 
నిల్చి, గాయకుల పాట ననుసరించ నృత్తం (ప్రదర్శిస్తారు. తదుపరి 
ముకాయి యిచ్చి, తిరిగి తెరమీదికె త్తి నటులందరూ మాటుపడతారు. 


న్న 


ఆ పిమ్మట నటులు తమ తమ భూమికల [ప్రాధాన్యాన్ని బట్ట 
వరుస [క్రమంలో ఒకరి తరాగత ఒకరుగా తెర బయికరుతూ, 
కొంతసేపు ఏక పా[తాభినయాల వంటి మూగనృత్యాలు (పదర్శిస్తారు. 
తరాగత కవ్వ్నాపారంభం జరుగుతుంది. భాగవతారు (పతి వాతను 
పశ్చించి, ఊరుపేరు అడిగి తెలునుకొంటూ ఉంటాడు. కాని జవాబుగా 
వారు పాడవఐసే పాటలన్నీ భాగవతారు పాడవలసిందె. నటులు మాటలు 
మ్మాతం చెపారు, ఆ మాటలు కూడ నటుల శక్తి సామర్ద్యాల ననుసరించి 
వ్యాససమాన శైలులు రెంటిలోనూ నడుసాయి. పాడిన పాటలో గల 
భావాన్నిబట్టి, నబులెంతసెపైనా, ఎన్నెన్ని రకాలుగానైనా వచనాలుకూర్చి 
సంవాదాలు జరుపుకోవచ్చు. ఇదె బయలాటలో ఉన్న (వత్యకత. 
భాగవతారు పాడుతూన్నంత ఎప్పు నటులు ' నృత్యాభినయాలు 
(ప్రవర్శిస్తూ ఉఊంబారు. స్తీ పాాతలలో నాట్భమంత కంతకూ, అనాదరం 
కారణంగా, కీణదశకు వచ్చినా, పురుష పాత్రలలో మాత్రం నాట్యమింకా 
సజీవంగా, స్ఫూర్తిమంతంగా నిల్చిఉంది, ఏరోచిత  తాండవగతులు 
కూడ వీరు (పవర్శిస్తారు. ఆంగికాభినయం చాలవరకు శాస్త్రియంగా 
సాగుతుంది. [పతి పాటకు చివర ముకాయి లిచ్చి, అడుగులు వసి, 
నటించడం కూడ సం,పదాయసిద్రంగానె రూపిస్తుంది. కేవలం పాటలేగాక, 
గశాలు, వచనాలు, షట్సదులు, కందాలు వంటివి కూడ భాగవతారు 


వగైరా కథలు ఎకి నాట్యాల టా ఉంటాయి. ఈ రచన 
లన్వి టికి యక్షగానా అనే పేరు. పదర్శకుల బుక కాడ యక్షగాన 
మళొ అనే వ్యవహరిస్తూ ఉంజారు, 


ఇల్‌ కలీ ఛ్‌ ఒగి 
పవూరంరంగ విన్‌ల్నతి | 

అంతవరకు చెప్పిన య యక్షగానా లఅన్కిజిలో కంజ 
బయలాజ లోనే పూర్వ రంగం హై చ్చుగా నిర్వవి ల కట పా నిర ల 


వాంర్దసు, క... (పచెశం. త్‌ విచూషకుల (పవెశ 
సంవాదాలు, నటీ ప్రవేశం, పీఠిక, కథా (ప్రారంభం వగైవాలన్న్‌ వరున 
క్రమంలో పాటించడమేకాక, భరతోదితమైన వందన క్లోకాదులు, 
చారీగతులు, తాండవ నృత్యాలు కూడ వికి పూర్వరంగంలో 


(పవరి ననూ ఉంటారు. 


భరతుడు పూర్వరంగ విభానంలో పది రకాల కార్యాలు 
నిర్వహించాలని చెప్పాడు. అందులో మొవటివి ప్రత్యాహారం. చండ 
మద్దెల వంటి పెద్ద వాద్యమొక టి (పచండంగా ఘోషిస్తూ ఉండగా 
రంగస్థలం మీదికి మార్చంగికులు, తాళగాళ్ళు, (శుతిపోయువాడు, 
గాయకులు వచ్చి నిలుస్తారు. రెండవది ఆవరన. ఇందులో గాయకులు 
వాద్యకులు ఆమ తమ స్టానాల్ల సంసిద్దత కల్పి నిలుస్తారు. మూడవది 
ఆరంభం. గాయకు లిందులో తమ గా(తాలు [శుతి కలుపుకొంటారు. 
నాలవదైశ ఆశావణంలో వావ్యకులు తమ తమ వాద్యాలకు [శ్రుతి 


| తత్వ 


న పార్సనకు క కొందరు నటులు వచ్చి నృత్తం 
చేసూండగా చెవతా స్తుతిపరమైన గెయం [పారంభించబడుతుంది. 
ఈ నృత్తం తాండవగతిలో జరుగుతుంది. ఆరవది పుష్పదానం. ఇందులో 
' సూత్రధారుడు వచ్చి ఇం|చధ్యజానస్ని ఎత్తుతాడు. (ఇది ఎథినాటకాల్లో 
చెడు లోపించినా భరతనాట్య (పచర్శనాల్లో అక్కడక్కడ యింకా 
ఖాసగా రూపిస్తూంది.) ఆతర్వాత సూత్రధారుడు పువ్వులు జల్లి, 
కల వాని 1 చేతిలో గల కలశం నుండి వసంతం [గహించి తన మీద, 
ఇతరుల మిచ |పోకించి పవ్శితత నాపాదించుకొంటాడు. (ఈ [కియ కూడ 
నేటి వీఫ్‌ నాటకాల్లో ఏదో ఒక రూపంలో యథాశక్తిగా ఇంకా నిర్వహింప 
తూంది.) ఇంతలో మరొకడు వచ్చి ఇందధ్యజాన్ని అందిపుచ్చుకొని 


నట ఏడవది నాండి. ఇందులో బృందగానంతొ దెవతారాధన- 
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ఉత్సవాన్ని, ఆ ఉత్సవానికి సతజరిధిరచిన అ అప్పటి బుతువున 
ఆ. వెశపు రాజును a ఒకటి రెండు క్లే “కాలు చదువు 

పరిస్టతుల్లా ఇవన్ని చ చాలవరకు అ లోపంచాయి) ఎనిమివవది రంగదా౧రం. 
ఇందులో సూత్రధారుడు మరొక శకం Saran ఇందధ్వజానికి యొక్క 
చారీగతులలో నృత్యాభనయాలు ([పవర్శిసాడు ఆమీద తిరిగి దుతగతిలో 
భూత ఏతి కె చారి నృత్యం నిర్వహిస్తాడు. (ఇవి కూడ నేటి నా ట్యాల్లో 
అంతగా కనబడవు.) తొమ్మిదవదైన (త్రి గతంలో సూత్రధారుడు 
విదూషకునితో కొంత సెపు ముచ్చటించి నవిిస్తాడు. ఆ తర్వాత పారి 
పార్శ్వకుడు ([పబెశిస్తాడు, పదవరైన పరోచనిలో బరి సపరఠవాతర, నృత్యం 
జరుగుతాయి. సూతభారు డిందులో కథావస్తువును సూచించి రంగస్థలం 
విడిచి నపథ్యానికి పోతాడు. ఇక్కడితో పూర్వరంగ సమాప్తమవుతుంది. 
(నేటి వీథి నాటకాల్లో సూత్రధారవిదూషకు లొక్కొక్క్పుడు వేరువేరుగా 
కనబడరు. . తెలుగు భామాకలాపంలో విదూషకుడే సూతథారుడు. 
పారిపార్శ్వకులుగా ప్రక్క తాళగాళ్ళు అవసరోచితంగా నటిస్తూంటారు. 
సూత్రధారుని సంభాషణలన్నీ  పక్కతాళగాళ్ళతోనే జరుగుతూ 
ఉంటాయ. 


pas 


తర్వాత సూజఆధారుడే తిరిగి స్తాపకుడణ సరున రంగస్థలం 
మీదికి వచ్చి, చారీగతులలో నృత్యం చేస్తూ సభనూ. సభికులనూ, 
దేవతలనూ పరామర్శించి. పశంసించి, (మొక్కి నాటి కథ, కవి వగైరాలు 
వెల్లడిస్తాడు. తదుపరి ఒకటిరెండు గేయాలలో అప్పటి. బుతువును 
వరి సాడు. ఆమిద (వసావన, ఆముఖం, స్థాపన వగెరాలు నిర్వహింప, 
బడతాయి, ఈ సమయంలో పారిపార్శ కుడు గాని, నటిగాని సూత 
ధారునికో సంభాషణ కుషక్రమిసారు. ఈ సంభాషణకు తోడు నృత్య 
గానాలు కూడ ఉంటాయి. ఆపిమ్మట కథొద్దాతక, ప్రన్ఫత్తక, _ప్రయోగా 
తిశయాల్లో ఏదో ఒక రతి ననుసరించి కథాప్రారంభం సూచించి సూత్ర 
ధారుడు. (స్థాపకుడు తన బృంవంతో . కలసి లోనికి నిష) 9మిస్తాడు. 
నెటి. వీథినాటకాలలో “నటి (స్త్రి వేషం) వస్తుంది. నృత్యగానాఐతో 
కొంతుసెపు . సభను మెప్పించడమ ఆ ప్మాతకు ప్రయోజనం. కాని 
తెలుగు భామాకలాపంలో ఈ నటి-వేషం (శ్రీ వేషం) రాధగానో శుక్మిణి. 
గానో మారుతుంది. ఉక్షిపత్యుక్తక మచే లాస్యభఖదాన్సి పయోగించడాని - 
కపాత భామాపా[తక సహాయకారిగా ఉంటుంది. 
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మళయాళ దేశంలో చిరకాలం నుండి చాకా్యరుల 'కూడియాకా” 
లనే వీథి నాటకాలు (ప్రచారంలో ఉన్నాయి. నృత్య పద్రతలోనూ, 
ఆభినయంలోనూ యీ చాకా?రులు, తడితర (పాంతాలలోని భి భాగవతుల 
వలె భరతశాస్త్ర నపద్రతి నె అనుసరిస్తారు. ఈ చాక్యారు (నాట్య) నాటకాలు 
గాక మళీయాళడేశంలో భూత|పేతాడి పూజలలోను, కాళి ఉత్సవాల 
లోను (ప్రత్యేకంగా నిర్వహించే కొన్ని నాట్యప పద్దతులు కూడా (పచారంలో 
ఉన్నాయి. ఈ నృత్యాలు చాలా ఆర్భాటంతో ఆచరించవల సివి. నెటి 
కథాకలి నృత్యాలలో ఈ ఇ చెప్పిన రెండు రకాల పరంపరాగత 
నృత్యాల లక్షణాలు కనిపిస్తాయి. నాని క (పభువెన రుఅవేఖరపెరుమాళ్‌ 
రాజావారి కాలంలో ఈ నృత్యనాటకాలకి మంచి ఆదరం కలిగింది. 
'రామనత్తం' అనే రామాయణ కథానత్యాలు Gree వచ్చాయి. 


'రామనఆ” నాటకాలకొరకు పదిహానవ నతాబ్లానికి చెందిన 
కొతరక)_ర మహారాజావారు కలాపరచన చేసారు. (పదర్శనంలో యథా 
యోగ్యంగా చాక్యారుల 'కూడియాట్టం. సంపదాయంలొని హస్తమ్ముదాది 
కాన్ని, ఆంగి కాఫినయాన్ని (గ్రహించి, పరంపరాగతంగా వస్తూన్న థార్మిక 
నృత్యాలలోని ఉద్రత పదవిన్యాసాన్ని అనుకరించి, యా నాటకా 
లాడెవారు. రామకథకు తోడు మరికొన్ని పౌరాణ్‌క కథలుకూడ నాట్యాను 
కూలంగా రచింపబశాయి. (పాచీన శిల్పకళాభంగిమలను, పురాతన 
వర్షచిత్రాలలోని వస్త్రాలంకరణ విధానాలను చక్కగా పరికించి, 
నటులు ఆ యా నాటకాలలో తమ తమ భూమికల కనుకూలమైన 
వెషరచన గావించుకొన నారంభించారు. స్థానిక (పభువుల ధనబలమెకాక, 
పాండిత్యబలం రూడ ఈ నాటకాలకి మద్దత్తుగా నిల్చి ఎటి అభివృద్దికి 
ఉపయోగపడింది. కళ్ళికోట రాజావారు 'కృష్ణ్టనాటక రి (వాసి (ప్రదర్శింప 
వేసారు. రాజులు స్వయంగా నాటకాల్లో పాతలు ధరించి నటించేవారు. 


కాలకమెణా, యీ నాటకాలలో మరికొన్ని సంస్కృతులు సంప 
దాయాలు కూడ కలిసి జీర్ణించాయి. స్త్రి వేషాలు బురఖా సంపదాయా 


నికి చెందిన? తదారయాగియి నొయర, పంబ ముల నిత్యవైరాలు 
నాట్యాల్హో "వీరరసానికి ముక్షానికి, మృత్యుదృగ్య (పదర్శనాలక్‌ 
తావిచ్చాంయి. ర we అభివృది పొందుతూన్స యీ నాట్యక ళకు 
దోహదంగా అనేక పౌరాణకేతిహాసిక కథలు దృశ్యపబంధాలుగా వ్రాయ 
బాయి. కథాకలీ సంగీతమనే పేరున ఒక (పతే్యకమైన “బాసోలొ 

తరువు పాడె ప్వుతి వికసించింది. చండమడైల వంటి పచండధ్యునిగల 
వాద్యాలకి, దేవాలయాలలో వాడే జేగంట వంటిది తోడై వాడ్యవిశేషాలొ 
ఒకటిగా చరి, రంగస్టలమలంకరించింది. ఆంతకంతక ఆభినయానికి 
ఆధికంగా (గహన బడుతూ నాం కారణభాన్న ముఖ, నేత, 
హస్తాదిక వినా ఫసాలకి, ము'చలకీ సార్గకత హౌ చ్నుతూపచ్చింది. ఈ 


అభినయాన్ని వి వ3ించె జా ప్రయ గంథాలు కూడ వెలశాయి సు క 
నతాజ్టినాటికి కథాకలి వరిపూరంగా వికసించి, నాటినుండి నేటిపరకూ 
అవిచ్చన్పంగా గా ఆదరింపబఉతూ వపసూంం. 
(ew రా 


థాక లినాటగం తాంతడవన ఎత్యాసికి 'పాముఖ్యమిస్తుంది. నంగా 
రాది అం టప్పుడు ల ాన్యేగతు లలో కూడ నృత్యం (ప్రదర్శింప 
బడుతుంది. కాని యీ నాటకాలలో వీరరస మెక వగా (పదర్శింపబడ 
వలసిన కారణాన్న తాండవానికి ఆధికంగా ఆదరం అభించింది. ఈ 
నాట్యాల్లో భారతీయ నాట్యాధర్మానికి విరుద్దంగా రంగ స్టలంమిద యుద్ద 
వృశ్యాలు, మరణ దృశ్యాలు కూడ అభినయించి చూపుతారు. ప్రదర్శనం 
సాయంకాలం (పారంభించి రాత్రల్ల జరుగుతుంది. ఏదో దెవాలయ 
(పాంగణంలో ఈనాట్య |పదర్శనాలు జరుగుతాయి. 'కేలికొట్టు' అనబడే 
చండవాద్య ఘోషతో సభికు లాహ్వానింపబడతారు. పెద్ద దివితీల 
వెలుగున పందిట్లో నాటక (ప్రదర్శన జరుగుతుంది. ప్యాతలు తరబయలై 
రడం, తెలుగు భాగవతుల నాటకంలో వలెనె, అతిమాతమైన ఆరాటం 
తనూ, తంతుతోః రా ఆచరింపబడుతుంది. తెరకు 'తిశీలిమనిపేరు. 


పాతలు |పవేశించేముందు సుత్రలు వ్యక్తులు తెల పట్టుకొని 
నిలుస్తారు. _ వచ్చిన పాత్ర, తెరలో కొంతసెపు నృత్యంచేసి, తెరపట్టి 
యోడిగిలబడి, దానిని జవ జవ లాడించి, పలుమారు (కిందికి మిడికి 
లాగి రూడించి, చివర కొక్క వూపుకో (క్రిందికి (తోసి, సభికుల వైపు తొంగి 


శం 


ER 


చూస్తి. ముఖం చూపుతుంది. ఈ ముఖ(పదర్శనానికి 'తెరనొకు_ : 
Sree 


(రి 


['పారంభంలో తెర వెనుక జరిగే ప్రార్థన నృత్యానికి 'తోడాయంి 
అనిపేరు ఈ తోడాయం బృంత నృత్యంగా నిర్వహింపబడుతుంది 
వందనక్లోకం చదివి, త డాయన్నత్యానికి అనుగుణ మైన (పార్దన గేయాలు 
వెనుక పాటగాళ్ళు పాడుతూఉండగా కొందరు పిల్లలువచ్చి తెరవెనుక 
ఎల్బీ నర్తిస్తారు. ఇదె ముగిసినవెనుక ఆడ, మగ వేషాలు ధరించిన 
పదిపన్నెండు మంది నటులు తెరలోకి వస్తారు. తెర సగమువరకు దించ 
బడుతుంది. వెనుక పాటకులు, వాద్యకులు ఒక్క పెట్టున చెలలేగినట్లు 
గీతవాద్యాలు సాగిస్తూ ఉంకే నటులంతా కలసి బృందనృత్తంగా 
'షురపాడు అనే ఆరంభిక నృత్యం !పదర్శిసారు. ఈ పురపాడు 
నృత్యంలో పాల్గొనేందుకు నలుగురు మప్పెలగాళ్ళు, నలుగురు 
పాటగాళ్ళు ఉంచారు. . 


పురపాడు ముగియగానే కేవలసంగీతం మూడు గంటల కాలం 
జరుగుతుంది. దీనికి 'మేలప్పది మనిపేరు.: ఇందులో గాయకులు, 
వాద్యకులు తమ తమ ప్రజ్ఞలు పందెం వేసినట్లు చూపుతారు. ఇది 
లా వెనుక నాటి కథ కనుగుణు మెన పాత్రలు, (పవేశాదికాలు 

థావిథిగా నిర్వహించుకొని, ఆద్యంతమూ కథ నభినయిస్తాయి.. 


పాత్రలెవి పాడవు. మాటలుకూడ చెప్పవు. కేవలం వెనుక పాట 
గాళ్ళు వాడుతూ ఉంటు, ఆ పాడిన పాటలోగల భావాన్ని ముఖ, నేత్ర. 
హసాదుల విన్యాసాలద్వారా అభినయించి చూపుతాయి 

అభినయం సహజ[కకియలలోసు, అనుకరించిచూపే ము దాడికం” 
లోను, వివరంగా (పదర్శించే అంగ చాలనాదులలోను కూడ గోచరిసుంది. 
ఈ చెప్పిన సహజ, అనుకృత, విస్త్రుత రూపాభినయాలు మూడింటికీ 
వరుసగా [పాకృతిక, |పతిరూష్మి' (పసారితి ఆని సాంకేతిక నామాలు. 
పాటలో భావం అభినయించిన- పిదప కొంత సేపు.అతుద్రతమైన ధోరణిలో - 
నృత్తగతులు (ప్రదర్శించి, ముక్తాయి యిచ్చి తిరిగి “మొదటికి రావలసి 
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ఉంటుండి, ఈ ముకాయి గతులకు 'కలాసి నృత్యగతులని, ముకాయికి 
'తిర్మానిమనీ వ్యవహారనామాలు. ఈ కలాస నృత్యం (పళ్యేకంగా చాలా 
సమయం హై పము [రా ఉంటుండి. ఇందులో నటులు తీవొద్దగతులలో 


ళో త ఇ ల్‌ 


ఇ సమ శల కా ఇల ఎ | 
పద చాలనాదులు జరుపుతూ తంగనలం నలుమాలలకూ తిరిగివసారు, 
ళు 





బాణం గురువెపు ముఖమ పెట్టి అ నుండి ఆ లంకంత 
మలుపు తిరిగి అ నుండి అవరకు అడుగులువేసూ పొతారు. 
వాస్త న. లా లాల ఒస్తారు. అప్పటికి 


కథాకలీ నాట్యానికి పాదగతులలో ఒక (ప్రత్యేకత రూపిస్తుంది. 
ముల కాళ్ళు ముణుకులవద్దకు దొవ్నగా వం చబడి, పాదాలు నేలమీద 





దొప్పవయి, అంచులు మాతమ 
పాదాల అంచులు, మడమలు 


నటించినప్యుడు 
హత) వం 





వ 

ఆంటడుగులువేసి నటిస్తారు. (ప్రతి అడుగుకి నేల అదురుతూ ఉంటుంది, 
అంగ పర్వాయాలు నర్వహించడానికిగాను ఒకహాది కుడి కాలు ఎలకి 
ధటిసే, వేరొకసాంి ఎడమకాలు నేలకు ధట్లిసారు. నటులు నృత్యారంభం 


లో నిలిచే పద్దతిలోన యీ జొధ్రత్యం గోచరిస్తుంది. 


ఈ (కిందివి కలాసనృత్యగతులలో భంగిమలు. అందులో 
పర్యాయాక్రమంలో ఒకచేత అలపల్లవం, రెండవచెత ముద్ర చూపుతూ 
ఉంటారు, 





ఆంగికాభినయంలో కథాకలీ నటులు భరతశాస్తోందిత న్సిదో 
న్మేతాది విన్యాసాలకు తోడు మరికొన్ని కలిపి, యింకొన్సి వదిలి, తమ 
శాస్త్రమదో తమకే తెలునునన్స ంతవరకు తెచ్చారు |పస్తుకం కథాకలి 
నాట్యంలో నాలు రకాల శిరొవిన్యాసాలు, ఆరు ముఖభంగిమలు, 
తొమ్మిది (గీవాచాలనాలు, ఆరు చిజుక విన్యాసాలు, ఆరు నాసా భంగి 
మలు కనిపిస్తాయి. కనురెప్పలు (భు9వో భంగిమలు) తొమ్మిది విధాల 
అఖినయినారు. ఆలాగే కంటిపాపలు (తార్మాకియలు) తొమ్మిది విధాల 
(తిప్పుతారు. కంటిపాప ఆభినయించడం కథాకలిలో ఒక (ప్రత్యేకత. 
పాపలు మిదికీ, కిందికీ, అడ్డంగానూ, చ[కాకారంగాను కూడ తిరిగి 
వేర్వేరు భావాలు వెల్లడిస్తాయి.  నేత్రవిన్యాసాలు ముప్పది ఆరు వరకు 
లెక్కించారు. సంచారీ దృష్టిలో సిగ్గు దుఃఖం, భయం, సందేహం, 
వ్యాకులత, విసుగుదల వగైరా లభినయిషారు . స్తాయి దృష్టిలో గర్వం, 
కోపం, శాంతం వగైరా లభినయిస్తారు. 





వ్‌ 


కథాకలీ హసాభనయం కూడ కొంత _ విచ్శితమైనదిగానె 
రూపిసుంది. ము!దలు చూపశమెకాక, వేళ్ళు కదిలించి, భుజాలు, 
వె చాలు కదిలించి వేర్వేరు పక్షులను, దెవతలను 
సూచిసారు, వెళ్ళు కదిలిస్తే నీకు పద్మవికాసం, భృంగసంచారం 
నట్టు. చేతులరాప మణికట్టు ముందుకూ వెనుకకూ 

ఆడించినట్లయితే ఏనుగు చెవులు, పక్షి రెక్కలు వగైరాలు సూవిలూ 
న్నట్లు, (వేళ్ళు విప్పాంంచిచూప్‌ శపథా అభినయిసారు. భుజాదండాలు 
వివలించి కోభాదుల నభినయిసారు. ఈ విధంగా అభినయించె 
హస్తాలలో 24 ఏక హసాభినయాలు (అసంయుత హస్తాలు) 40 హస్త 
దృ్యయాఖినయాలు (సంయుత హసాలు) ఉన్నాయి. హస్తముటదలు 
నాలువందలవరకు ఉన్నాయి, ఈ హసముదలలో ఖభరతనాట్యవు 
ముుదలకూ ఐటికి తేడాలు కూడా కనిపినాయి. క పిత్త, అలపల్హవ, 


: 
అ 
నిఖిత, లోల, [రిపతాక, పతాక హస్తాలు తరచు వాడతారు. హంసాస్య, 


పతిలొన కనిపిస్తాయి. ఇక్కడ చితాలలో చూపిన హస్తమ్ముచలు 
కథాకలి నంగపదాయానికి చెందినవి, లోగశ చూపిన భరతనాట్యపు హా 
మువలకో పోల్చిచూసె వీటిలోగల తారతమ్యాలు బొధపడతాయి. 


హస్తము దలలోనెకాక, ఆంగవిన్యాసాలలొ కూడ కొన్నిచొట్ల 
భరతనాట్య సంప్రదాయానికీ కథాకలీ సంప్రదాయానికి తేడాలు 
కనిపిస్తాయి. రెండు చేతులలోనూ శిఖరము[దలు చూపి (బాహ్మణుని, 
శాంతరసాన్ని సూచించడం భరతనాట్యపు సం[పదాయం. ఎడమచేతిని 
ఎత్తి జంధ్యం వడుకుతూన్న క్వ పటి, తదనుగుణంగా కుడి. చేతిని నడ్డి 
వద్ద నిలిపి కర్తరిముఖ ము[ద చూపినట్లయితే కథాకలి'సంపదాయంలో 
(జాహ్మబుని, శాంకరసాన్ని సూచించినట్టు. భరతనాట్యంలో శివుని, 
వీఠరషాన్ని సూచించడానికి కుడిచేత శిఖరము[చను, ఎడమచేతి పతాక 
ముదపైగాని, సింహముఖ ముద్ర పైగాని నిల్పి అభినయిస్తారు. కథాకలీలో 
వీటిని సూచించడానికి మోచేతులు ముందుకుచాచి, భుజాలు సమరేఖలో 
నిల్సి, ఎడమచేత మృగశీర్షము[దనూ, కుడిచేత హంసపక్ష ముదనూ 
బొటన వెళ్ళు పెకెత్తి (ప్రదర్శిస్తారు. 
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కథాకలీ లో ఆహార్యం చాలా విచిత్రమైనది, ఆసలు వేషం 
వేసుకొనేందుకే నాలుగు గంటల కాలం పడుతుంది. వషరచన పక్కా, 
కతి, దాడి, కరి అని నాలుగు విధాల ఆఅఆచరింపబడుతూ ఉంటుంది, 
పూర్తిగా సాత్విగులైన బుపశ్వరులవంటి పాత్రలకు వేషరచన ఆను 
ఆడంబరంగా ఉండదు. ఎరికి ఎరుపు, పనువ్కు వర్షాలు ముఖరాగాలుగాౌ 
వాడతారు. ఆ రంగుమీద తిరిగి కళ్ళ చుట్టూ, కనుబొమ్మలమిద 
కూడా తెల్లటి చుక్కలు పెడతారు. అన్ని వేషాలవలె బుషి వేషాలకు 
దూడా కళ్ళకు కాటుక్క పెదవులకు ఎర రంగు, నుదుట తిలకం విధిగా 
అమరుస్తారు. కళ్ళలో కర్చూరమో, యింకేదో అటువంటిది జల్లుకొని 
(గుడైరగా జేనుకోవడం కూడ: అన్ని తరహా వేషాలకు ఆవశ్యక మైన 
ఆహార్యమె. రామకృష్ణాది సాత్విక వేషాలకు ఆకుపచ్చ రంగు ముఖానికి 
పూస్తారు. ఈ చెవి నుండి ఆ చెవిదాకా పిండితో దట్టంగా తెల్లటి 
అంచులు గడ్డం మీదుగా దిద్దుతారు. ఈ పిండి అంచులకు 'చుట్టి 
అనిపెరు. రాజస (పకృతిగల పాత్రల వేషాలకు ఆకుపచ్చ రంగు 
ముఖరాగం మీద ఎరుపు, నలుపు, తెలుపు చారలు దిద్దుతారు. పై పెదవి 
మిద ఎరుపు, తెలుపు వర్షాలు పర్యాయంగా దిద్ది మీసాలు సాంప్పుగా 
తీర్చిదిద్దుతారు. కత్తి ఆకారంలో ఆలకం డిడి, ముక్కుకి షర రంగు 
పులుముతారు. తామసిక [పవృత్తిగల భూత పేత , రాక్షసాది వేషాలకు 
ఆ యా (పకృతులకు తగినశ్లై కోరమీసాలు తీర్చి, భయంకరంగా 
రూపింపజేస్తారు. వీటికి దట్టమైన ఎర్రరంగు మీద నల్లటి పెపూతతో 
ముఖరాగం ఏర్పడుతుంది. ' మరికొన్ని వేషాలు సాంపదాయికంగా 
కనిపిస్తాయి. హనుమంతునికి శ్వేత వర్గం, సుగ్రీవునికి అరుణ వర్గం, 
కాళికాదేఏకి నలుపు రంగు ఆంగరాగాలుగా శొభినాయి. స్త్రి పా[తలలో 
కూడా భూత[పెతాది ప్మాతలు భయంకరంగానే ఉంటాయి. రాజో వేషం 
గులాబి రంగు ఆంగరాగంగా ఢరిస్రుంది. (బాహ్మణుచలు, సారథులు , 
దూతలు, సేవకులు వగైరాలు గడ్డం చుట్టూ పిండి (చుట్టి) ధరించరు. 
ఇటువంటి వేషాలు బూడిన రంగునో లెత గులాబి రంగునో పూనుకొని 
కనిపినాయి. 


పురుష పాత్రలలో శిరోలంకరణ పరి పరి విధాల గోచరిస్తుంది. 
మామూలు వషాలన్నిటికి తెల్లటి పాగా వంటిది ఎత్తుగా పెడతారు. 
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కొన్నిటికి చివర నెమలి పింఛాలవం టి కుచ్చులు కాడ వాడతారు. రాజు 
వెషాలకు ఎత్తుగా శంఖాకృతిలో ఉండే కిరీటా లుంటాయి. ఈ కిరిటాల 
నానుకొని వెనుక భాగంలో వృత్తాక్సుతిలొ పెద పళ్ళెం వంటిది కూడ 
ఉంటుంది. పాత్రల వాధాన్యాన్నిబటై కిరటపు ఎత్తు, వృత్తపు విరివి 
తరతమ భాజాలు కలిగి ఉంటాయి. కిరీటాన్ని చూసి ధర్మరాజుగారెవరో 
త రయ ర చెప్పవచ్చు. మంతులవంటి వేషాలకు కిరీబాలుంటాయి 
గాని వెనుక తట్టు వృత్తాకారపు అలంకరణ మాతం ఉండదు. కిరిటాలన్నీ 
'దగద్రగాయమానంగా ఉంటాయి. పుకుష వేషాలన్ని భుజకికులు, 
తాటంకాలు,  కంఠహారాలు కంకవాూలు, కాలిగట్జైలు వగైరాలు 
థరిసపాయి. పొడుగాటి అంగీలు తొడుగుతారు. (కింద ధరించిన పరికిణీ 
వంటి దుస్తు పెద్ద బొద్రంచు కలి లతాష్మతాదికంతో కోఖిస్తుంది, నడ్డి 
కట్టు రమారమి డజను వరకు ఉత్తరీయాలు ధరిస్తారు. ఎడమచేతి 
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ఆయిదు (వేళ్ళకు వెండి గోళ్ళు పెట్టుకొంటారు. సెవకాది పాతలకు 
వక్షస్థలం కప్తుకోవల సే అవసరంలేదు. స్త్రి పొతలు మోచేతులు టెగి 
మశికట్టు వరకు వచ్చె రవికలు థరిస్తాయి. పొడుగాటి మలి మునుగు 
ఇనుకొ ని, దానిమిదుగా ఫాలభాగపు అలంకరణాలు ధరిస్తారు. హారాదికం 
మామూలుగా ఉంటుంది. ఉత్తరీయవిహీనంగా తెల్లటి వస్త్రం పరికిణీ 
వలె చుష్పుకొంటారు. ఒడ్డాణానికి చిరుగంటల వంటివి కూడ ఉంటాయి. 
లెదా గజైల మొలనూలు ధరిస్తారు. చెవులకు పెట్టుకొన కమ్మలు 
చాలా పెద్దవిగా ఉంటాయి. పెద్ద పెద్ద రింగుల వంటివి కూడా 


ఛరి సారు. 


కథాకలీ లో వాచికాభినయం వెనుక పాటగాండ పరమైనదని 
ముందె చెప్పాను. (వతి “కథాకలి? నాట్యానికి గెయరూపంలో రచించ 
బడిన కథ ఒకటి ఆధారంగా ఉంటుంరి. ఈ గేయాలు రసభావాదులు 
అభినయించి వెల్లడించడానికి అనుకూల మైన వర్ష నాదికంతో ఒప్పుతూ 
ఉన్నందువళ, కథా సూ(త్రాన్సి తెగకుండా నిలుపడానికి యితివృత్త 
సూచకాలెన గాలు, వండకాలు మొదలైనవి మధ్య మధ్య జొడించ 
బడతాయి. 'పాడవలసే గేయాలకు 'పదాిలని వ్యవహరనామం. ఈ 
పదాలన్నీ నిశ్చితమైన రాగతాళాలలో (వాయబడతాయి. వీటిని పాడే 
పథ్రతికి “సోపాన పద్దతి” అని పెరు. పూరం భక్తులు దేవాలయపు మెట్ట 
మీద నిల్చి భక్రావేశంతో పాడే పాటలలో, భగవత్సన్ని ధానానికి చేరువ 
అవుతూన్నకొలదీ ఉద్వెగోదెకాలు హెచ్చుతూవచ్చే కారణాన్న, 3 శాయి 
లోను గతిలోను కూడ మార్పులు వస్తూఉండేవట. ఒకొక్క మెట్టు 
ఎక్కి గర్భాలయ సమిపానికి చేరుతూన్న కొద్దీ పాటలలో గల కాలేతరూా 
ది కాన్ని దురితగతులలో నడిపేవారట. ఈ పద్దతి ననుసరించి నేటి 
కథాకలీలో మొదట విలంబగతిలోను, తదుపరి మధ్యగతిలో ను, అమీద 
(ధుతగతిలోను పదాలు పాడి . వినిపించే పద్దతికి సోపానపట్టతి అనిపరు 
వచ్చింది, అదిగాక కథాకలీ లో తరచు ప్రదర్శించే. యుడ్డ దృశ్యాలకు 
ఈ విధంగా భ్రుతగతిలొ పాడేపదాలు చాలా అవసరం, అందుకని 
యీ పద్దతిలోనే యా పదాలు పాడుతూ ఉంటారు. పూర్వం: జయదేవుని 
ఆవష్షపదులు కూడ పాడేవారట. నేడు కూడా కొన్ని కథాకలి పదాలు 
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ఆషపదుల వరుసలోనే పాడతాళు. భావాభినయమగాక, కథాకలీలో 
పదాభఖినయంకూడ హెచ్చుగా (ప్రాముఖ్యం వహించినందున పాడే 
పదాలన్ని చాలా విలంబగతిలో పాడుతూఉంటారు. ఏ శబ గాని కాశబ్దం 
విడివిడిగా ఉఊచ్చరించి పాడుతూఉంకు, ఆ శబ్దాన్ని హస్ర ముద్రాదికంలో 
(పదర్శించి నటు లఅలభినయిస్తూఉంటారు. ఈ విధంగా ఇందులో 
సాహిత్యానికి విలువ హెచ్చుగా గోచరిస్తుంది. సంగీతానికిగాని 
స్వర [పస్తారానికిగాని ఆవకాశం తక్కువ. సంగతులుకూడ నియతంగానూ 
తగుమా(తంగానూ ఉంటాయి. రాగాలాపనకు బొత్తిగా ఆవకాశంలేదు. 


ఈ ధాకలీలో వినిపించే రాగాలు చాలవరకు కర్ణాటక సంగీతపు 
నర్యపదాయాన్నిపోలినవె, కాని కొన్నిటి పర్లు మాత్రం [కొత్తగా 
పినిపిస్తాయి.  కంభోజిరాగం కంభోదరిగాను, - ధన్యాసి ధనాసిగాను, 
నాదనామ్మకియ నాధరామ |కియగాను పిలువబడతాయి. మరికొన్నిరాగాలు 
కర్ణాటక సంగీతంలో లేనివి, లేదా (పస్తుతం [పచారంలోలేనివి, కూడా 
కథాకలీలో వాడుతూఉంటారు. పొఠనిర, నవరసం, ఇండాళం, పాడి 
వగైరా రాగా లిరకమైనవి. ఇవి [పాచీన (ద్రావిడ సంగీతానికి చెందినవని 
పండితుల ఆభ్మిపాయం. ఈ రకమైన రాగాలలో తరచు వినవచ్చేది 
ద్విజావంతి. రాగాలవలెనే తాళాలలోకూడా కథాకలీ సంగీతానికి 
(ప్రత్యేక తఉంది. చంపద, ఆదంత, పంచారి, చంప వగైరా తాళాలు 
తరచుగా వినిపిస్తాయి. కాని వాటిని (ప్రయోగించే క్రమం చూస్తెమాత్రం 
ఎమంత (కొత్తగా కనబడవు. కర్తాటక సంగీతంలో వాడే తాళాటే 
నామబేదాలతో వాడుతూన్నట్లు గ్రహించగలుగుతాము. 


"(పథాన గాయకునికి కా ఆతనికి సహాయకుడుగా 
ఉండేవానికి 'సింకిడి అనీ వ్యవహారనామాలు. భాగవతారునే “పాన్నాని' 
ఆనికూడ వ్యవహరి స్తారు. వీరందరూ నిల్చి పాడవలసినదె. వాద్యాలలో 
చండి, మద్దెల ముఖ్యమైనవి. జేగంటకు +చెంగాలిమని, రేకుతాలాలకి 
“ఎలతాళిమని పర్లు, విచిత్రమేమంటే ' |శుతిగాని, అందుకుపకరించే 
ఎవ్విధమైన తంతి సుషిరవాద్యాలుగాని కథాకలి పందిరిలో కనబడవు. 
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మళయాళ భాషలో కథాకలీ సాహిత్యానికి విశిష్ట సానముంది. 
బడి సంగీతసాహిత్యాలు రెండింటిని సమపాళ్ళలో పోషించిన సాహిత్యం, 
స్వాతి తెరునాళ్‌, ఉన్నాయి వారియర్‌, ఇరాయిమ్మన్‌తంపి వగైరా కవుల 
రచనలు చాలా [పశస్రమైనవి. కథాకలి నాట్యాలలో నేగాక, యీ పదాలు 
తదితర బృంవనాట్యాలలోకూడ పాడుతూఉంటారు. *తిరువా తిరకఠి' 
వంటి జానపద నృతాాల్లొకూడ ఈ పాటలు వినిపిస్తాయి. 


కథాకలీకి మొదటినుండి రాజాదరణ, (ప్రజాభిమానం. అలభిసూ 
వచ్చాయి. నేడిది విశ్వవిఖ్యాతి గడంచిన నాట్యాలలో ఒకటిగా 
లెక్కింపబడుతూంది. ఇప్పుడిపుు డిందులో స్రైలుకూడ. తర్చిదు 
పొందుతున్నారు. పూర్వం నాంజ్యారు వనితలు నాట్యాల్లో పాల్రొనవారట. 
నేడు కొల్లంగోడు స్కూల్లొ బాలబాలికల కీనాట్యం నెర్చుతున్నారు 
ప్రఖ్యాత కవి వల్లథోల్‌ గారి (పయకృంవలన కేరళ కళామండల మనే 
సంస్థఒకటి సాపింపబడి, గత నలుబదెండాయ ఆవిరామంగా ఈ- నాట్య 
క లాభివృద్దికి కృషిచేస్తూంది. దక్షిణ. చుఅబారులోని కొతక)_ల్‌ మాధవ 
వారియర్‌గారి: చలువ వల్ల మరొక. కథాకలి శిక్షణకేం[దంకూడ వెలసింది. 
తశాజీ, రావున్నిమీనన్‌. నారాయణనాయర్‌ వంటివారు కథాకలీ 
గురువులుగా పరుమోసెరు. గోపీనాశ్‌,. రాగిబీదేవ మాధవన్‌ వంటి 
కళారాధకు లినాట్యాన్ని పచారానికి తేవడమేగాక, యిందులో నవీన 
సంస్కారా లెన్నిటినో చెర్చారుకూడ. ఆధునిక రంగస్టలానిక నువుగా 
కథాకలీ తోని కొన్ని కొన్ని ఘట్రాలుమాతం తీసుకొని, వెషరచన కొంత 
నవినం చెసి, నటి నటు లివి [ప్రదర్శిస్తున్నారు మళయాళదేశప్ప 
“చోళియాట్టు నృత్యాలలోకూడ _ ఇదేవిధంగా పరిమితవేషరచన, 
ఘటినాభినయం జరుగుతూఉంజాయి. నేటి (ప్రదర్శనాలలో తరచు 
మియూరనృత్యం, గరుడనృత్యం, ఆఖెటక నృత్యం వగైరాలు ఏకపా,తాభి 
నయాలుగా (ప్రదర్శింపబడుతున్నాయి. కొన్ని శృంగార ఘట్లాలు స్త్రీ 
పురుష పాత్రలతో .(ప్రదర్శింపబడుతున్నాయి. 
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15. భరతనాట్యం 


ప్రాచీన దేవదాసీ నాట్యానికి “భరతనాట్య మనేది ఆధునిక 
నామధేయం. డెవదాసినాట్టం కాలకమేఎ అనేక తరహాలైన 
అవకతవకలకు లోనై, గౌరవాదరాలుడిగి, సానిమెళంగా రూపొంది, 
కులస్త్రిలు చూడరానంత హేయంగా పరిణమించి దినే దినె క్షీణిస్తూ 
వస్తూన్న స్థితిలో, ఈ నత్రాబ్దపు మూడవ దశకంలో తిరిగి జాతీయా 
ఖమానంతొపాటు కళాభిమానంకూడా మనవారికి కలిగిన కారణాన్న 
పునరుద్దరింపబడసాగిందని లోగడ చెప్పాను. ఈ పునరుడ్రరఖతోపాటు 
యూ నాట్యానికి 'భరతనాట్య' మనే పెేరుకూశ లభించింది. అదిగాక, 
ఈ నాట్యంలో ఇరతోదిక శాస్త్రీయ సంపదాయం అక్షరశః పాటింష 
బడుతూ ఉండటంకూడ దీని కిపెరును సార్థకం చేయడాని 
కుపకరించింది. 


' దకిణదేశంలో మొదటినుండి భరత సంప్రదాయం చెకుు_చెదర 
కుండా అనుసరింపబడుతూ వస్తూన్నదని లోగడ వివరించాను. దకిణు 
దేశంలో తంజావూరు [పాంతంలోను, ఆంధ [పాంకంలోను యాకళ 
(పత్యకంగా ఆదరింపబడి, అనూచానంగా అభ్యసింపబడుతూ వస్తూంది, 
దక్షిణదేకవు నట్టువనాక్షు, తెలుగుదేశేవు భాగవతాలు ఈ కళలో 
నిక్షీతులై. శికకలై శిష్య పరంపర నెంతగానో తకయారుచేస్తూవచ్చారు. 
ఈ శతాబ్రారంభంలో, అంకే యీ కళ తిరిగి పునరుద్రరింపబడపాగిన 
సమయీనికి ఆటు దకీణదెశంలో పందనల్లూరు మేరటూరులలోను, 
అటు కృష్ణాజిల్లా కూచిపూడిలోను యీ నాట్యకళలో నిష్ణాతులైన 
పండితులుండబట్రి, పునరుద్దరణకు మలసిన[ప్రయత్నాలు సఫలమయ్యా 
యని చెప్పినా తప్పులేదు. ఉత్సాహవంతులైన కళారాధకులు పిరివద్ర 
న్‌ష్యత్యం వహించి, యా కళ నభ్యసించి, తిరిగి దీనికి పవిత్రత 
నాపాదించి, (పజలలో (ప్రచారంచేసి, 'తగిన గౌరవాదరాలు దివికి లఖభింప 
కో సారు. ఇట్టివారిలో రుక్మి భీచెవి, బాలసరస్వతి, కృష్ణయ్యుర్‌ వగైరాల 
నామధేయాలు. శాశ్యతంగా _ చెప్పశోదగినవి. శ్రీమతి రుక్మిణీదేవి 
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తా కళ్‌ నేర్చి, యిడి చేవదాసీలేకాని యితరులు నేర్చుకోరాదన్న ఆంక్ష 
దూరంజేసి, అడయారులో నాట్యకళలా శిక్షణ కేఠదమొక టి ద సాపించి, దీని 
దచారాని కెంతో కృషిచెసి సహకరించింది, సహకరి స్తూందికూడా. శ్రీమతి 
బాలనరస్యతి కాశిలో జరిగిన (1934)  ఆభిలభారతీయ సంగీత 
సమ్మేళనంలో భరతనాట్యం (ప్రదర్శించి, యీ కళా (పాశస్త్యాన్ని 
లోకానికి చాటింది. శ్రీకృష్ణయ్యర్‌ గారీ నాట్యమభ్యసించి,. ఆడవేషంవెేసి " 
నటించి, మగవాళ్ళుకూడ ఈ నాట్యం నెర్వవచ్చుననిచెప్పి, శాస్త్రియ 
నాట్య(ప్రచారానికి వలసినన్ని విధాల వ్యాసాలు, పుస్తకాలు (వాసి 
(పచారంచేసి, పజలలో కళాభిరుచిని కలిగించేరు, శ్రీమతి బాలసరస్వతి: 
శ్రి రామగోపాల్‌ వంటి ఉత్తమ కళారాధకులెందరో వీరి (పోత్సాహ 
(పోద్బలాలతో మరింత దీక్షేకలి కళారాధన చేయనారంభించారు. 
కృషయ్యర్‌గారు మరటూరులో భరతనారాయణస్వామి వంటి బారన్‌. 
శిక్షణజూంది శాస్త్రంలోగల లోతుపాతులన్నీ (గహించినవ్య క్రి. - అటు 
పంవనక్రూరులో మినాక్షిసుందరంపిళ్ళి, పాన్నయ్యపిళ్ళి గార్లు భరత 
నాట్యంలో అడువులు, శిల్పక ళాభంగిమలు, రెచకాలు, అఢైయీలు, 
తీర్మానాలు వ గైరాలధికంగాచేర్చి, తాండవగతులరు (పాధాన్యమిచ్చి 
పోషిస్తూవచ్చారు.. ఏరివద్ద విద్యగరచి శ్రీ రామగోపాల్‌ 1940లో 
జెలూరు దేవాలయ మండపంలో భరత నాట్య (పదర్శనంచేసి కళకు 
తెరిగి (పాచినౌన్న త్యం, _దేవతావినియాగం కలిగించి ధన్యుడయ్యాడు. 
అదె యిలా ఉండగా, శ్రీ ఉదయశంకర్‌ వంటి నటులు, విదెశాల్లోకూడ 
నటించి [ప్రఖ్యాతి వహిస్తూవచ్చారు. ఇది అనేకమంది యువకులకు 
స్ఫూర్తి కలిగించి, నాట్యాభ్యాసానికి నుముఖులుగాచేసింది. రానురాను 
నాట్యం నెర్చీనవారి సంఖ్య అధికం: కాజొచ్చింది. ఉన్నతవర్గానికిచెందిన 
యువతీ యువకులెందరో నాట్యం నెర్వనారంభించారు. కళకు [పచారం 
న లి, Shab లాలన లభింపసాగేయి. 


'సరతనాటన్టు ౩ ల పదాభినయ'ప్రధానమైన నాట్యం. 
పునరుభ్రరణ ('పయత్సాలు జరిగిన నాటికి దీని స్వరూపం 
ఈ కిందివిధంగాఉండేది. =e నే 
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జ ప dts హ్‌ ల తు న = 
నాట్యం ద్రారాకాని పురుమిలు జ సెవా కారు 
ఇ గాణ = ఒల్లో wp టం 
నాటంంలో హాజెపదాలు నూటికి తొంబదిపాళ్ళు నాగార 
సతీ 


రనానిక్‌ చెండినవిగాను, ఆకి)_ న పడి పాళ్ళు భక్తాగది రసాలకు 
చెందినవిగాడః ఆతన 


నరకి సాయంగా పాడేది. అమెరు సహాయకులుగా కొందరు 


కూ 


వనుక జాటకు ప 


పాలి జావిళలు నాటా-ని కువయ 

కృతులుగా ఉండేవి, 

స్వరజతులు, పదవర్లాలు వగైరాలు పాడేవారు. 

నాట్యానికి ఇతివృక్తంగాని, వాత్రజాహుళ్యంగాని, అంవావా 

గాని ఏదీ ఉండేదికాదు. 

మంగళహరతి భరతవాక్యం. 
బ్యానికి (వత్యేకంగా రంగస్థలం అక్కరలేకపోయేది. 

తెర అసలే శద 

ఆహార్యం ఏషతఘురలా పత్యేక మైన విధానమంటూ ఏమి 

లేదు. విదో ఆకర్తభయమైన అలంకరణ  ఉంకేచాలుః 

కాళ్ళకి లా! విఫగా ఉంచేవి. 

నాట్యంలో  నరకి సంంత నామమెగాని, పాతగళతమైన ఎరేష్‌ 


మ. 


ఉండనక, రలేదు. 


10) (పదర్శనంలొ న నృత్త, నృత్య, నాట్యాలు మూడూ ఉండేవి. 
లాస్యమెగాని జ ండేదికాదు 
11) నట్టువనార్ద గురువులుగా ఉండి నాట్యాన్ని పర్యవేకేంచెవారు. 
కాని నటు లై వారు (పదర్శన జరి బవారుకారు. 
12) అప్పుడప్పుడు నర్తకి తాను పాడకుండా, చెనుక పాటగాళ్ళు 
పాడె పదంలోగల భావా న్సి అభినయించి చూపడం జ్‌. 
అవి సర్వసామాన్యమైన bl కాని చిటికి ఆపవాదాలు 


లేకపోలేదు. కూచివూడి భరతనాట్య (పదర్శనలలో నటు 


లుంశడేవారు. ర్‌ సంపవాయంలో మొదటినుండి 


తాం తాంచ వగ చమ రర సక (పాధాన్యం వహించి వీస్తున్నాయి. 
వాచికాఖభినయాన్సి విడిచి పెటడంకూడ వీరి సాంపదాయంలోలెదు 
క్షే తయ? పదాలభినంచశంలో నేమి, దశావతార నాట్యంలో నైతేనేమి, 
క్యష్టలిలాతరంగ్‌జవం టి వబినుంచి చూపడంలోనెమి, కూచిపూడి 
భాగవతులు చిరంజన ్రఫెద్దులు. మెరట్రూరు, నూలమంగళం, 
ఊత్తుకాడు వగైరా చకిణచెళవు కళాకం[ద దాలలోకూ రాడ ఈ భాగవతుల 
సం్రపడాదం చాలవరకు గోచకిస్తుంది. ' పందనకూరు సంప్రదాయంలో 
తాండవ 1తులకం (పాథాన న్యమెక్కువగా ఇవా మిడు డుతూవచ్చింది. నివ 


'తాండవ నాట్యానికి రు (పసిదులు. చక వేశంలో వాచికాభినయానికి 
ee తగుతూవచ్చి, హవరకు నటులను వ్హాగి నకములుగా మార్చింది, 
నెను వప్రునరుడ్రరము జరిగినమీవటకూడ ఈ లోపం పూర్తిగా తీరలదు. 
నెటి భరతనాట్టపు స్వరూపం ఈ 


(15 


పునరుడ్రరింప లాం! ల ఉత్తరా? 
క్రిందిరకంగా తేలింది. 


1) నాట్యంలో స్త్రీలు, వురుషులుకూడ పాల్గొంటారు. 

2) లాస్వతాండవగతులు రెండింటికి విలువకలిగింది. 

3) ఆహారంలో వేవాలయ శిల్పక లాకృతుల అనుకరణ కొంత 
గోచరిస్తుంది .  ఆంగభంగిమలలోకూడ ఈఅనుకరణు 
కొంత రూపిస్తుంది, 

4) వాచి కాభినయం వెనుకపాటగాండ పరంగానే నిల్చింది. 

5) రంగస్లలం [పత్వేకంగా ఏర్పాటుచేయబడుతూంవ్‌, 

రు త్రి 

6) 'నటుడు' అనే [పత్యేక పాత ఏదీలేదు, 

7) స్వరజతులు, శబ్దాలు, వాలు, తిల్లానాలు మొదలైనవి 
(ప్రదర్శనకు వలసిన సంగీత | హిత్యకృతులు. 

8) శృంగార  రసానికికోడు, వీరకరుశాది రసాలుకూడ 
(పదర్శింపబడుతున్నాయి. 

9) చిన్న చిన్న యితివృత్తాలు తీసుకొని ఘటనాభినయంకూడ 
జరుపుతున్నారు. 

10) నృత్త, నృత్య, నాట్యాలు మూడూ సమానంగా పోషింప 
బడుతున్నాయి. 


కరస ఉనా పుపషష్నా కా; అదిమా। తం  తతామీపాన 
వ న్‌ 
తాగలోనే కనిపిస్తుంది. శివపార్వత్రి 


న! చ జ్‌ జో ఇ గ్లో 
త ఖో ey ఖ్‌ ఆగ లో తు 
జాడే "వలో 
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నృత్యాన్న, రాధాక్ప్సష్ష nat 
పాతలు రెంతూ సన్సి హితంగాని గ రంగగంలంమివ కనిపిస్తాయి. 
ల 


రెనిచోటు స్త్రీ పాత మాత్రమె తరపు, ఆ పా తకేదీ పతేక మెన 


చ లై 
తాళధారులు, ఇదు పారా౧లా జ షం ర లా 
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పవర్శనాల్లో అరికకరా క దహ. 
సితారు, కంజీరా హః వాదాలు వాశబశులూన్నంమన, ఈ వావ్యకు 
లందహా రంగ సలంమిద ఉండవల eye రంగ్యాలం విద్యు పాల 
తోనూ, కళర ఆల తెరలజోనూ అక౬౦కకడింపబడుతూండది. . 


అభినయించవల సి భూమిక నయతంగా ఉంటే తవనుగూలంగా 
నటులు వేషరచన చేనుకోవడంకొపాటు, నాబాగనుకాలం 
గజ్టెలవంటివి ధరిపాపు. పురుషులు తారహారాడికం ' ధరిస్తారు. కాని 
వక్షసలం కప్పుకొరు. కంకఠతాలు, కరభూషలు, వబలనూలు, గవ్లెలు 
వగైరాలు స్త్రిపురుషపాత్రలు రెండింటికీ సమానంగా శోభించే భూషణాలు: 


పురుపులు జరీ అంచు దోవతి కట కొంటారు. సీలు ఓగుఐన 'చపిక 
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తొడిగి, నెనుక కొంగు దోపికట్టిన కుచ్చెళ్ళ చీర కల్లు కొంటారు. ఉత్తరయం 


ఒక ప్ఫుడుం టుంది, ఒక పుడుండదు. ఇంకొక ప్పుడు ర డిఎడమ 





AIR 


పెటలు రెండూ ఒక దానిఎఒక టిఆడంగా వెయబడతాయు. స్ర్‌ల 
శిరోలంకారాలుగా పాపిటచేరు, బిందీ, రాగిడీ, చం[దవంక వంటివి 
శౌభిస్తాయి. సుదీర్హమైన జడ, జడ చివర కుచ్చులు, లేదా జడగంటలు 
ఉంటాయి, పుష్పాలంకరణకూడ ఉంటుంది. 


ప్రదర్శనలో మొదట “అలరిప్తు' - (ఆలరింపు) జరుగుతుంది. 
అలరిప్ప అంతు పుష్పదానం, లక పూజ అని అర్ధం, ఇది నాందికృత్యం 
వంటిది. ఇందులో దేవత్మాప్రార్థనాదికమంతా ఆభినయిస్తారు. కాని 
అంగవిన్యాసాలన్నీ సాముదాయికంగా భావాన్ని సూచింబేవిగానే 
ఉంటాయి. ఏదానికది (ప్రత్యేకంగా అర్థవంతాలుగా ఉండవు, ఇందులో 
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నృత్తం (ప్రదర్శ్నింపబడుతుంది, దీని కనుగుణంగా జం తవాదాగలమివ 
శబ్రాలో, స్వరాలో పలికిసారు. వాటి త్రాళలయల సదు:30ని వర్తకులు 
అడుగులువెసి నటిస్తారు. ఈ పవచాలనా నికితోడు అలరిష్పు సృత్తంలో 
రెచకాలనే గ్రీవా విన్యాసాలు, అడ్డం కకొత = ట్‌ వినాగాసాలుకరాడ 

వికెషంగా Cd pM, మొదట పదర్శింది 
తదుపరి ఆంజలిహస్తాలు, ఆలపడ్మ హస్తాలుచూపబి సమస్తా రాదులు 





ఆభినయి సారు. నాట్యగతులు మొదట విలంబగతిలో ఆరంభించి 
రాను రాను వత! సాగుతాయి. ఇదేవిధంగా (తిపతాక హస్తం 
చూపుతూ కొంతసేపు నృత్తగతులు సాగుతాయి. ప్రీపురుషు లిధరూకలిసి 
అలరిప్తు నిర్వహించవలసివ ప్రై మొదట కొంతసేపువరకూ ఇవ్దరూ ఒకే 
విధమైన అంగభంగిమలునెరపి, తదుపరి ఒకరు చూపిన భంగిమకు 
విపరీతమైన భంగిమ రెండవవారు చూపుతూఉంటారు. అంకు ఒకరు 
కుడి|పక గాగాతిరిగి (ప్రదర్శించిన భంగిమ రెండవవారు ఎడమ ప్రక గౌ 
తిరిగి | ప్రదర్శి సారు. ఒక్కరే ఇలా కుడిఎడమలకు పర్యా యక్రమంలో 
తిరిగి ఒకేరక మైన భంగిమ చూపుత దానిని “అంగ పర్యాయ మని ఆంజారు. 
చివరకు ముకాయి యిచ్చి తీర్మానించి” నాబ్యారంభంలో నిల్చిన అంగ 
భంగిమలో నిల్చి అలరిపష్పు సమాప్తం చేస్తారు. 


ఆలకప? పవర్ననానంతరం 'జతిస్యర' (వపచర్శన జరుగుతుంది 


¥ 

మ గ 
మొటట దదిలో తాళజాతులయిచింటిలోనూ ఏదొఒక జాతి తిసుకొని 
తదనుగుణంగా మృవంగవాద్యం మీద పలికె శబ్దాలననుసరించి పవ 


వినాాసం చూపుతూ నరసారు. ఆ తర్వాత స్వర్యప్రన్తారం సాగుతుంది. 
కళ్వాజీ, భైరవి చక్రవాకం, తోడి, వసంత, నంకరాభరణం వంటి 
రాగాలలో ఏడో ఒక రాగం తీసుకొని స్వర్మవ సారంచెస్తూ వెనుకపాటకులు 
పాడుతూఉంటే ఆ తాళలయాదికాన్ని అనుసరించి అడుగులు వేసి 
టెసారు.  ఇందుకని ప్రత్యేకంగా [వాసిన సర్వజతు లెన్నో 
మధ్యమకాలంలో పాడుతూఉంకు నటించి, అడుగులు 
డానికి చక్కని ఈ అనువులుంబాయి. [పతి చరణం సగం 
గాను సగం స్యరంగానుఉండి చివర 'తధిగిణుతోం"- వంటి నబ్రాలు 
ముక్తాయి యిచ్చి పల్లవి ఎః తుకొనెందుకు విలుగాఉండే పుటలను 
ఈ స్వరజతు లలో నృత్యం చాలా సొంపుగా ఉంటుంది. ఇందులో 
హిత్యానికమి విలువలేదు. అయినా, శృంగారభావంమాతం అంతటా 
అనుస్యూతంగా గోచరిస్తూఉంటుంది. - 
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స్వరజతులతర్వాత “వల్లా నస తల (పవర్శింపబడుతుంది. 
ఇందులో పవవిన్యాసం తక్కువగాను, హస్తము(జాదిక (మదర్శనం 
కు)_వగాను జరుగుతుంది. భక్తిరసాన్సి అభినయించి చూపుతారు 
న్‌ తర్వాత "వర్షం (పదర్శించబడుతుండి, ఈ వర్ణాభినయం ఎక్కువ 
కాలం ప్రదర్శించబడుతుంది. దీనిలో నృత్తం, నృత్యం, నాట్యం అన్న 
కనిపిస్తాయి, సర్వసాధారణంగా శృంగారరసానికి చెండిన వర్ణాలు వనుక 
నొకరు పాడుతూఉఆఉంు, వాటి భావాన్ని అభినయిస్తూ నరకులు నటిన్తారు, 
ఈ అభనయంలో సంచారి భావాభినయినికి పాధాన్యమెక్కువ. తోడి, 
కళ్యాణీ వంటి రాగాలలోనో లేదా రాగమాలికలోనో వాయబడిన వర్షం 
పాడి, (పతి చరణం చివరనూ. ముక్రాయి యిస్తూఉం కు, నరకులు 
తదనుగుణమైనరికిలో ఆభినయించి, (దఊతగతిలో పదవిన్యాసం జరిపి 
తీర్మానమిస్తూ ఉంటారు. 
పదాభినయంకూడ వర్షాన్న్‌ ఆనునరించే జరుగుతుంది. జయదేవుని 
అష్టపదులు, కృష్ణలిలాతరంగిణిల్లోని గీతాలు కేత్రయ్య పదాలు వగెరా 


లేవో కొన్సిపదాలు వెనుక పాడుతూ ఉంకు, నర్తకులు పదంలోగల ప్రతి 
గజాన్సి, ep Fal ఆభధివాంజించ భావాదాకూడ  అఆభినయూంచి 
t tee ౨ శృంగారరసానిక, నాయికా నాయక 
కోదాలకీ, సఖిదూతికాదుల తంభాషణలకూ సంబంధించి ఉంటాయి. 
శృంగారం సంయోగ విప్రలంభాలు రెండు రకాలలోనూ (పయోగింపష 


al 


బడుతుంది. నాయికల మానం, విరహం, పర్వాత్తాపం, ఈర్ష్య, 


అనుమానం మొదలె సచెన్న్‌ ఈ పడాలలో ధ్వనించజశడతాయి 
ఓన్ని టిని ఆ యా నా౭తతకానాయక అకతాత ననుతరితచ్య పవరతొ 
గల ఏమాటకామాట విడివిడిగా హస్తము[దాదులలో చూపి, వాటివల్ల 
వ్యక్తం చేయవల సె సే భావాన్ని నటులు తమ ముఖ నెతాఖనయాలలో 
(ప్రదర్శించి, సభికులకు రసానుభూతి కలిగిస్తూ, తాము రసాత్మకాను 
భూతిని (కొంతగానైనా) పొందుతూఉంటారు. ఈ పజాభినయం చాలా 
క్లిష్టమైనది. పాడిన చరణమె మరల మరల పాడుతూఉంకు ఒకొక్క 
పర్యాయం ఒకొక ;_ విధంగా అభినయించి భావాలు వివరించి, 
తాదాత్మ్యత కలిగేవిధంగా నటిస్తారు. 


అల 


పవాభినయాన్ని గూర్చి సరిగా తెలునుకొ ఎందువు 
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అయ్యంగార్‌ ఉదాహరించిన పచయొకటి ఈ [కింద (వాయబడుతూం 
ఆదిచూచి పదంలోగల భావాన్ని ఎన్నెన్సి రకాలుగా పిరాయించి, 
ఆభినయంలో వ్యక్తం చేయవలసి ఉంచిందో | (గ్రహించవచ్చు, 


ఈ పదం కేతయ్య (వాసినది. ఇందులో నాయిక మధ్యభర. 
“మధ్యాధీరాయాః కోపస్య గీర్వ్యంజ కా” అనే రసమంజరీ లక్షణాన్నను 
సరించి, వ్యంగ్యవాక్కు లతో కోపతాపాదికాన్ని వెల్లడించే పనిత మధ్యథర 
ఆనిపించుకొంటుంది. ఈ నాయిక (పస్తుకం మానవతి. (ప్రయుని 
ఆపరాథాన్సి సూచించశంలో చూపిన నేర్చు ననుసరించి యీ మానం 


మధ ఫమానం' అనిపంచుకొంటుంది. అన్యోపభోగచిహా లతో 
వచ్చిన పతిని చూచి యా నాయిక్ష వ్యంగ్యోక్తులతో తన 


దుఃఖాన్ని వెలడిస్తూంపి. కనుక ఈమె “ఖండిత' ఆనే రకానికి 


చెందుతుంది. ఈ లక్షణాల ననుసరించి యీ పదాన్ని అఖినయిర్తారు. 
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నిజమెలఅని నా కిప్పటికి తెలిసింది. (18) నీ మాటలు, వాటి భావాలు, 


అ చర్యలు అన్పి దీనికి [పమాణాలెనాయి. (19) న శాజనల ని 
మాటలకు సాక్యుం పలికింది. (20) త పాలగిన్నె దీనికి ' పమాణంగా 


నిల్చింది. (21) ని తాంబూలం దీన్సి బుజువుచేసింది. (22) 
ముద్దులో ఈ సత్యం రూపుక బింది.” 


ఇంకా యిన్ని మరిన్ని యా రకమైన భావాలూహించి అఖిన 
యిస్తూ ఉంటారు. ఇలా అభినయిస్తూన్నంక తసేపూ వెనుక పాటకు లదే 
పల్లవి పాడుతూఉంటారు. నటులు స్వయంగా పాడగలిగితే ఆడినయం 
మరింత రసవంతంగా ఉంటుంది. పాడుతూన్నప్పుడుకూడా విరుపులు, 
ఒతులు, దర్దాలు మొదలెన త అనూ భావాలు 
వ్యక్త మయేవిభంగా పాడుతూ ఉంటారు... పె చెప్పిన నాయక మాట 
లన్నిటికి విపదతలక్షణ ఆన్వయిస్రుంది. “మున నుదుళ్ళు, మన 
పెదవులు, మన కళ్ళు, మన వకేస్సులు, మన శరిరాలు అన్ని సంభోగ 
చిహ్నాలను సరిగా పంచుకొన్న బ్లు చూపుతున్నాయి” అనిఆం కు 
“సీ శరీరం పెనగల గుర్తులు నా శరిరంపైన కనబడరపో యినా, 
కనిపిస్తూన్న క్షే భావించాలిగదా” అని ఎత్తిపొడుపు. ఏమంకే “సిమేను 
నా మేను” అని వే పలికేవుగదా. ఆదెమాట నిజమైందని జవాబుచెప్పి 
మరోసారి డెప్పిపాడవడం జరుగుతుంది. 


క్త సందర్భంలో, ఒకొక)_మాట అభిన ము స్తూన్న పుడు ఒకొక్క 
సంచారీ భావాన్ని కూడా అభినయించిచూపుతారు. పై పె పల్లవిలో నిర్వేదం 
అమరం, తాపం, వగెరా సంచారు లెన్స్‌ అభి నయించబడతాయి. ఈ 
పంత సాత్వికాలు కూడ అభిన యిస్తారు. ఇంతతోసరి కాదు. 
శ్రీకృష్ణుని జీవితంలోని ఘట్టాలన్నా స్మృతికి తెచ్చి అభినయిస్తారు. అదె 
యీ శృంగారాన్ని. భక్తిగా మార్చడాని కనుకూలించే సాధనాల్లో ఒకటి, 
ఇలా. భక్తిశ్చంగారాలకి అవినాభావ సంబంథ మర్పరచి, లేదా వేదాంత 
ధోరణిలో నాయికా నాయకులనే భావాన్ని విస్మరింపజేసి, జీవాత్మ పర 
మాత్మలనే భావాన్ని సాక్షాత)_రింపజేసి అభినయిస్తారు. ఈ సందర్భంలో 
శ్రీ విస్సా అప్పారావుగారు ఉదాహరించిన మరొక పదాన్నికూడా చూసే 
ఈ అభినయ మెలా జరుగుతుందో చక్కగాతెలుస్తుంది. 
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ఎదుకుల కాంభోజి  ఆదితాభం 


పల్లవి॥ నా మేను నిమేను అనుచు ని పలికిన 
రి మాకు నిజమాయెరా॥ 
ఆనువల్లవి॥ ఏమా ఆనియుంటి ఎరుగక నిన్నాళ్ళు 
కోమలాంగ మువ్యగొపాల నినుజూడ॥ నా॥ 
చర౯ాం॥॥ నిన్ను ఎవతో గిల్లియున్న యురము జూడ 
నన్ను వేదన జేయుచున్నదిరా! 
నిన్న రేయి నిదుర లకున్న నా 
కన్నులు ఎరనె రలగేను గనుక॥ నా॥ 


కోమలాంగిని నీవు కోరినప్పుడు నుండి 
వేమారు నా మది [భమ జెందినదిరా! 

నీ మోవి నొక్కు నిటు జూచిన యంత 
ఏమొకో నా మోవి అదరెను గనుక॥ 'నా॥ 


[౧ 


రి అన్యకాంతల నివు అనుభవించితివేమొ 
నన్ను ఏలిన దొర నా త్రమిదీరెరా! 
మన్నించి గోపాల మళ్ళ ని విటురాగ 
చిన్న బోయి సిగ్గుజెందితి గనుక॥ నా॥ 


అక ఈ పదంలోగల పల్లవి ఆభినయించాలంకె యీ |కింది 
భావాలు కొన్నిగాని, ఆన్ని గాని, సమర్దులెతే యిన్సి మరిన్నిగాని 
అభినయించిచూపుతారు. 


“ఉగ్ర ఈ శరిరం నిది. నీ మాటలు నిజమైనాయి. (2) ఈ జీవితమే 
నీది. (క్రి) నా ఆలోచనలు (శ్ర నా కన్నులు (5) నా సుళాలు 
(6) నా దుఃఖాలు (7) నా సంతోషాలు (8)-నా లాభాలు (9) నా 
కష్టాలు అన్ని నివే. (10) ని సుఖాలు నావి (11) ని యిష్టానిష్టాలు 
నావి (12) నా పెదవులు (19) నా బుగ్గలు (14) నా అంగాలు 
అన్నీ నివి. (15) నీ శరీరాంగాలు నావి.- (16) మన శరీరాలొకటి అని 
నీవే అన్నావు. (17 ని మాటకు సాక్షిగా దీపం ప్రమాణమన్నావు. అది 


1/7] 


సందర్భొచితింగా (ప్రదర్శిస్తూ ఉంటారు. ఇలాగే విభావానుభావ సాత్విక 
భావాలన్నీ సంవర్భాన్న నుసరించి ఆభినయించాలి. పైగా 'ఒక్క సారికే 
అనే పల్లవి పొడుతూన్న ప్పుడు గజ, ధెను, కుక్కుట, వృశ్చిక, హంస, 
నాగపాశ, గండభెరుండ్క, చక్రవాక, ధనుః పద్మాసన మ్ముదలు ప్రదర్శించి 
ఆ యా బంధవిగషోలన్సీ స్ఫురణకు తెస్తారు. ' మక్కువ దీర్చర' 
అనెది పాడుతూన్న ప్పుడు ఉపహారం, పాలు, ఫలహారం, గంధం, 
తాంబూలం, అత్తరు, పన్నిరు, పుష్పం, శయ్య, అలంకారం వగైరాలు 
హస్తముదలలో (ప్రదర్శించి-చూపుతూ సంభ నొగశ్చంగారంలోగల మక్కువ 
లెన్సి విధాల తిర్చుకో గొరుతున్నాదో వెల్లడిస్తారు. “మువ్వగోపాల ఆనే 
సంబోధనలో గొవర్రనథారి, వనమాలాధారి, కాళింగమర్దన కంసమర్తన, 
వటషుతశాయి, శేషశాయి, కుచేల రక్షణ, గజ రక్షణ, లక్ష్మీ నాథ, 
వెణునాద వగైరా ముదలు (పదర్శించి శృంగానాయకుని శుద్రసగుణ 
పరమాత్మగా [పకటిస్తారు. “ని సాగసది యేమిరి అనెటప్పుడు నవవిథా 
లింగనాలు, పంచవిధ చుంబనాలు, పంచకళలు, సచకుదాకర్షణలు 
వగైరాలు (ప్రదర్శిస్తారు. ఇంకా ఈ విధమైన వెన్నెన్నోచూపి అధు 

వచ్చు. నటుడుగాని, నటిగాని (ప్రతిభాసంపన్నులె క కరక 
ఎంతైనా అభినయిస్తారు. దశావతారాలు కూడ ఇందులోనే (ప్రదర్శించ 
వచ్చు. శృంగారాన్ని భక్తిగా మార్చి (పదర్శించడానికిది చక్కని పచతి, 
కాని పదంలో ఉన్న మాటలు మాత్రం పచ్చి శృంగారాన్ని ఒలుకబోస్తూ 
నందువల్ల నైతే నమి, ఆభినయంలో చూపే ఆలింగన, చుంబన, దంతక్షత 
నఖక్షత, క చకుచాకర్షణు, గజకుక్కుటాది బంధ ముదాదికంవల్లనెతేనేమి, 
అధికారిభేదాన్ని బట్టి, అందరికీ ఇందులో భక్తి బోధపడదు. తదనుభూతి 
అంతకంకు కలుగదు. జీవాత్మపరమాత్మలు,. లెదా రాధాకృష్ణులు 
సామాన్య సరసులవలె సంచరించి, మాయలో మునిగి ఉన్నవారిని 
మరింత మాయలో ముంచడాని కుపయోగపడినట్ట్లవుతుంది. అందుకని 


ఆ యీ శృంగారాభినయాన్ని కొంతకు కౌంతగా నియమితమెన పరిధిలో 


ఉంచి సంయమం పాటిస్తూ అభినయించాలని విజ్ఞుల ఆభ పాయం. 


పై చెప్పిన పదాలేకాక, పుష్పబాణవిలాసం, కృష్ణక ర్లామృతం, 


రసమంజరి వగెరాలలోని నొ కాలుకూడ ఇడేవిధంగా ఆభినయించి 
చూపుతారు. నేడు భగవధితలోని గొ కాలుకూడ అభినయిస్తున్నారు. 


TT 
శో ఇ 
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ఈ పవం కూడ క్షేతయ్య వాసినదే. ఇందులో నాయిక సామాన్య, 
రతిలో ఆతృప్త. అనుభవంలొ [పాథ, సంభొాగశ్చంగారాంగ మైన హాస్యం 
ఈ పదానికి జీవం. 


మూహనరాగం = ఆదితాళం 


పల్లవి॥ ఒక్క సారిక యీలాగైతే 
కీ పహారా ఎమిటి రతిరా! 


ఆనుపల్లవి॥ మక్కువ దర్పర మా మువ్వగోపాల 

సాక్కి యున్న ని సొగసది యమిర॥ el 
చరణుం॥ నెమ్ముగమున ని బడలిక లేమిర 

నిటుకాడ రొమ్మదరే దేమిర! 

కమ్మని వాతెర కందిన దేమిర! 

కాళ్ళును చతులు తడబడుకేమిటిర॥ 21 


(9 


తిన్నని పలుకులు పలుక వదేమిర' 

తెలిసి తెలియకున్నా వదేమిర। 

కన్నుల నిద్దుర (గమ్మదేమిర 

గళమున చెమటలు గారేదేమిర॥ elt 


వి ఇనపురి ముద్దుల మువ్యగొపాల 
యపున నను గలసితి వీవేళ। 
మనసున నిన్వ నమ్మితి చాల 
మారు బల్కుకున్నా పదేల॥ en 


ఈ పదం పాడి అభినయిస్తూన్న పుడు ఆద్యంతమూ (శమ, 
కాత్ఫుక ౮౦, చాపల్యం, గ్రాన్మి సుప్పి, జడత, దైన్యం, విషాదం, వితర)_౦ 
ఆనె తొమ్మిది భావాలు పునః పునః అభినయిస్తూ ఉంటారు. ' మాట 
కొకటిచొపున భావాలు (ప్రదర్శిస్తూ ఉంటారు, “నెమ్మొగమున నీ 
బడలికలేమిరి అనే మూడు మాటలకు వరుసగా దైన్యం, శమ, వితర)_౦ 
ఆభినయిసారు. ఇదేవిధంగా యీ సంచారులకు తోడు హర్షము, ధృతి, 
హాళన, రతులు, మోహము, సాగసు అనేవి కూడ. ఆభినయంలో 
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16. నాట్య వాజ్మయం 
యు వ్‌ గానాలు | 


యక్షగానాలు, కొరవంజులు, తత్పదృశమైన నాట్యోపయుక్త 
రచనలు దకిణదేశంలో నాలుగు భాషలలోను విరివిగానే లభిస్తున్నాయి. 
తమిళ భాషలో [వాసిన శిలప్పథధికారంలో రెండువెల సంవత్సరాలనాటి 
పదసాహిత్యంగూర్చి (పస్తావనలున్నాయి. తమిళ భాషలో మొదటినుండీ 
నృత్యగానాలు ఆదరింపబడుతూ వస్తూన్న కారణాన ఆ భాషలో గీతి 
సాహిత్యంకూడ విరివిగానే నిర్మింషబడుతూవచ్చింది. కన్నడబాషలో 
లావణిీ ఛందస్సులో ఎన్నో పాటలు (వాయబశాయి. ఇవి 16, 17 
శతాబ్దాలలో నేటిరూవు సంతరించుకొన్న చంధోరచనలు. కాని నందివర్మ 
అనే లాక్షిణికుడు దీని కేనాడో లక్షణం |వాశాడు. నేడు కన్సడభాషలో 
మునుపటి యక్షగానాలకు తోడు సరికొత్తగా ఎన్నో యక్షగానాలు 
(వాస్తున్నారు.- మళయాళభాషలో రకరకాల పాటలున్నా రరర ఈకొనపద 
గీతాలకు 'కెకొట్టి కలిపాబ్లు' లన దేకియ గీతాలకు 'పాట్టులని, పడవ 
పాటలకు “వెంప పాట్టు'లని, నాట్యవు పాటలకు “తుల్లల్‌ పాట్టులని, 
ఆ భాషలో వ్యవహారనామాలు. . ఇవన్ని అవసరోచితంగా నాట్యాల్లో 
వాడుకుంటారు. మళయాళ భాషలో కథాకలి సాహిత్యం చాలా 
విస్సుతమెనది. రామాయణక థ ఎనిమిది భాగాలలోను కృషనాటకం 
ఎనిమిదిభాగాలలోను మొదట [వాయబథ్రాయి. ఆ తర్వాత భారతకథ 
లెన్నో కథాకలీ కొరకు దృశ్యకావ్యాలుగా (వాయబశాయి. నేడు 
రమారమి 150 వరకు కథాకలి రచనలు లభిస్తున్నాయి. తుల్పల్‌ 
రచనలు కూడ సుమారు 50 వరకు దొరుకుతాయి. 


తెలుగులో పాటలకు పండితాదరణ అంతగా లేకపోయినా, వీటికి 
"మధుర కవితిలనే బిరుదు వఏవాడో లభించింది. (పాచిన కవుల 
సాహిత్యంలో ఆనాడు వాడుకలోఉన్న గీతి ఖెదాలు కొన్ని (ప్రస్తావించ 
బశాయి. "నన్నెచోడుడు ఎరుకలవెలదులు గౌడుగీ తాలు పాడినట్లు 
(వాసేడు. పాల్కురికి సోమనాథుడు (ప్రభాత, పర్వత, ఆనంద,. శంకర? 
నివాళి వాలేసు, గొబ్బి, వెన్నెల మున్నగు పదా లన్ని టినో పర్కోన్నాడు. 
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ద చాలా ముదావహమెన విషయం, ఇవి నాట్యంపట్ల (పజలలో భ క్రి 
(పపత్తులు, ఆదరాభిమానాలు పెంపొందించే రసాత్మ కాభినయాలు. 


గి 





ఆ వద్ద పారంభ్రించ్కి 1 నుండి 6 దాకా చూపిన 
భంగిమలే వరునగా తిరిగి ప్రదర్శిస్తూ .నాలుసార్లు 
అర్థచం(దాకృతిగా గతులుచూపి, పిదప వృత గతి 
నెరపి 'ఆి దాకా రావాలి. 


పదాభినయంతర్వాత “తిల్లానా” (ప్రదర్శనం జరుగుతుంది. ఇదికూడ 
మధ్యమకాలంలో పాడదగిన రచనగా ఉంటుంది. సాహిత్యం, శబ్దం, 
స్వరం మొదలైనవన్ని కలి, ఉదెకపూరితంగాపాడి అభినయించడాని 
కనుకూలంగా ఉంటుంది. ఇందులో నృత్తం హెచ్చుగా ఉంటుంది. 
ఆ నృత్తం కూడ తాండవగతిలో జరుపుతే యింకా రసవంతంగా 
ఉంటుంది, ఈ తిల్లానాలు వివిధ తాళగతులలో ఉంటాయి. చిలకూతు” 
అనెది ఆదితాళంలోను, 'కకలికూత్తు అనెది అదే తాళంలో పెకాలం 
లోను (ప్రదర్శిస్తారు. శంకరాభరణమో, కన్నడొ, తొడో రాగంగా 
ఉంటుంది. ఇక్కడ చూపి నవి కనా కొన్ని భంగిమలు. తిల్లానాతో 
నాట్ట్మపదర్శనం ముగుస్తుంది. 
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ఇలా కేవలం పాటలేగాక కొన్నిచోట్ల ద్విపద, మంజరి, సర 
కందం, గీతం, ఆటవెలది, వంటి పద్యాలు, కందాలవంటి పద్యగీతులు, 
దండకాలు, చూర్లికలు, కెవారాలు వచనాలు కూడ యక్షగాన 
సాహిత్యంలో కనిపిస్తాయి. మొదట సంకీరనగాను, పిదప కథాకథన 
పద్దతిలోను, ఆ వెనుక నృత్యనాటకం గాను వికసించిన యక్షగానం, 
వికాసక్రమమెలాఉన్నా, అన్ని కాలాలలోను అన్ని రకాలుగాను 
రచింపబడుతూ వస్తూంది. చివరకు నెటి హరికథ, బు[రకథలు కూడ 
దీని యీ వికాసక్రమంలో వచ్చిన రూపాంతరాలే. 


తెలుగులో యక్షగానకృతులెన్నా ఉన్నాయి. అనూచానంగా 
వస్తూన్న దాసరదిపదాల వంటివి చిరపరిచితాలే కాని వాటి కవికాలాదులు 
స్పష్టంగా తెలియవు. (క్రీడాభిరామం, సౌభరిచరితం, సుగ్రీవ విజయం, 
గరుడాచల మాహాత్మ్యం, లేఫాకి రామాయణం, విష్ణుమాయా విలాసం 
వంటి (పసివ్రకృతులకుతోడు తంజావూరి నాయక, మహారాష్ట్ర రాజుల 
కాలంలో. వెలసిన యక్షగాన నాటకకృతులెన్నా లభిస్తున్నాయి. భామా 
కలాప గొల్లక లాపాదులుకూడ, సిద్దెందయోగి రచనలేకాక, ఇతరులు 
(వాసినవి లెదా సిద్రే్యదయోగి కృతిలో కొంత చోటుచేసుకొన్న భాగాలు 
కలవి, దొరుకుతున్నాయి. కొరవంజి రచనలకుకూత కొదువలేదు. 
హరికథలు రమారమి రెండువంచలవరకు లభిస్తాయి. బ్య్నురకథలు 
రాజకీయ _సాంఘీకేతి వృత్తాలు (గ్రహించినపిదప నిత్యనూతనమెన 
స్ఫూర్తితో రచింపబడుతున్నాయి. 


తెలుగులో పదరచన తెలుగువారేకాక ఇతర భాషీయులుకూడ 
చేసేరు. తెలుగు భాషకుగల మాధుర్యమే ఇందుకు కారణం. 
గాగమశా స్త్రి, సుబ్బరామశాస్త్రి, విణాకుపష్పయ్యర్‌, పటం సుబహ్మణగ 
ఆయ్యర్‌ వంటి తమిళ వాగయకారులెందరో తెలుగులో కీరనలు, క ఎతులు, 
పదాలు, వర్ణాలు వగైరాలు [వాసారు. స్వాతీ తిరునాళ్‌ వంటి మళ 
యాళదేశపు (ప్రభువు సెతము తెలుగులొ పదవర్తాలు (వాసెడంకు వద 
సాహిత్యానికి తెలుగుఖభాషకూగల సంబంధ మెంత ఘనిషమైనదో వేరేచెప్ప 
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వేలాదిగా శృంగార సంకీర్తనలు, అధ్యాత్మ సంకిర్తనలువాసి పదకవితా 
పితామహుడని |పసిద్ధ్దిబడసిన అన్నమాచావ్యడు తన సంకీరన లక్షణంలో 
పవమాలివలు, ఆషపదులు, దరువులు, జక్కులరేకులు, వలలు, 
గొబ్బిళ్ళు, బరఎవరామపదాతలు అర్హచం దికలు వగెరా గీతిరీతులెనో) 
(ప్రస్తావించి యక్షగాన రచనలనుకూడ ఎర్కొన్సాడు. - లక్షణదీపికలో 
“యయకగానంబున వెలయు పదంబులు, దరువులు, ఏలలు, ధవళంబులు' 
మంగళహారతులు, శోభనంబులు, ఉయ్యాలలు, వోలలు, జక్కుల 
రేకుపచంబులు, చందమామ సుద్దులు, అష్టకంబులు, ఏకపద, ద్విపద, 
(తిపవ, చతుష్పదాష్టవదులు నివి యాదిగా గలు ననియు” అనినవాసి 
యక్షగానంలో వచ్చే గీతి రచనా భెదాలెన్నో బఎరో వటం జరిగింది. 
లక్ష ఐసారసం[గహంలోను, అపృకవియంలోను .ఈ గీతులు రచించే 
పద్రతులుకూడ పెర్కోబడ్డాయి. మొదట అన్నమాచార్యుడు యక్షగాన 
పదాలన్ని “సముచితానేకవిధ తాళ సంగతులను, నవరసాలం|కియా 
సవర్ణంబులగుచు' రచింవబడతాయని |వాసినదానికిస రిగానే అప్పకవి వీటి 
అక్షణాన్సి వివరిస్తూ ఈ [కింది విధంగా(వాసేడు 


“తుదనెడు లఘువులు తొలగించి చిడదివిన 
ద్రిపుటకు వృషభగతి పదయుగము 
లలి గడపల నొక్క లఘువు మానిన జంపె 
మను ద్విరదగతి సమపదయుగము 
గురుతగు రచ్చరేకు తురగవలనా 
ఖథధ మకతాళి యా మధురగతికి 


నం|ఘి కిర్వదినాలు గటతాళమున మాత్ర 
లోవి విశ్రాంతి పద్బాలుగింటం 


దెలియ నర్ధంబు నర్గచం|దిక్షలు 'వీవ 
యక్షగాన (పబంథమ్ము లతుక వచ్చు - 
రగడ భేదంబు లివియండు రసంగవీర్నదు' 
లమిత్ర నిజసవకస్తోమ యబభిథామ?”] 
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క్షేత్రయ్య అసలు. పేరు వఠదయ్య అనీ, భక్తుడై. ఆనేక - క్షేత్రాలు. 
తిరిగి కే త్రజ్ఞుడనిపించుకొ న్నాడని, తంజావూరు రాజాై సానంలో చాలనాళ్ళు 
నిలిచేడని, సుమారు 4500 వరకు పదాలు వాసాడనీ ఇంతవరకు ఈతని 
గురించి పండితులు పరికొధనణెపి కనుగొన్న విషయాలు. పదాలలో 
దొరికే అంతరంగ సాక్యాలనుబజై (క్రేతయ్య మధుర, తంజావూడు, 
గోల్క్మాండ వగైరా సంస్థానాల లో మెలగినట్లు, అనకానేక క్షేతాలు 
సందర్శించి ఆ యూ కే తాల్లో వెలసి, దేవతామూర్తులనే నాయకంలుగా 
నిల్చి పదరచన చేసినట్లు తెలుస్తూంది. ఇతని పదాలలో వినవచ్చే ఆది 
శ్వేతవరాహ, తిల్ల గోవించరాయ, కడప వేంకటేశ, కరిగిరి వరద, 
కంచి వరద, వేదనారాయణ, వేదప్పరీనిలయ, చెవండిలింగ. హే మాది 
స్వామి, యదుగిరి చెలువరాయ, ఇనపురిస్వామి, పాలగిరి చెన్ను, 
శ్రీ వెంక కుశ్క వేంకటరమణ, వెంకటనాథ, తిరువళ్ళూరి పీరఠరాఘువ, 
శ్రీ రంగేశ, మధురాపురీశ సత్యపురశ, శ్రీ నాగ శల మల్చికార్డున, చలువ 
చక్కెర పురినిలయ, కోవళ్ళూరి మువ్వగోపాల వగైరా మువలన్ని 
ఆ యా క్షేతాలలో వెలసిన వేవులపేర్ష. దైవపరంగా (వాసన పదాలుగాక 
వ్యక్కిపరంగా |వాసిన పదాలుకూడ _ కత్రయ్యగా 'ముషుగోపాల 
మ్యుదతో దొరుకుతాయి. ఇట్రి పదాలు న Bait మే వుని 
గురించి, తుపాకుల వెంకటకృష్తునిగురించి చెప్పబడ్డాయి 


క్షేత్రయ్య పదాలతోగల ముదలు చాలా విషతగా ఉంటాయి 
ఒకచోట 'కంచివరది ఆని మరొకచోట 'మువ్యగో పాలు డైన వరదుడు 
అని, ఇంకొకచోట “చెవంది లింగా మవ్వగోపాలుడుగాక మరెవ్వరు 
కంచి వరద” ఆన్నివాసిన ముదలుచూస్తే యివన్నీ క్షేతయ్యగారి ముద్దు 
పేరులేమో ఆనిపిస్తుంది.. ఈతని పదాలలో పల్లవిలో వ. ఆఅనుపల్లవిలోనో 
తేచా మూడవ చరణంలోనో మువ్యగొపాల ముద కనిపిస్తుంది ఇతర 
దేవతల పై గవాసిన '. పదాలలోగల ముదలుకూడ ఈ మువ్వగోపాల 
ముదతోనో, లెదా మువ్వగొపాలునిత్‌ ఆవేసం పొటిసూ వాతశబడినవిగాసో 
రూపిసాయి. . 


క్షతయ్యపదాలు. శృంగార సంకిర్తన అనిపించుకొంజాయి. వీటిలో 
భక్షి. లౌకిక శృంగారానికి పడాక్థియం. ఈ పదాలన్ని రసమంజర్యాది 
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క్షేత్రయ్య అసలు. పేరు వఠదయ్య అని, భక్తుడై. ఆనేక - క్షేత్రాలు 
తిరిగి కేత్రజ్ఞుడనిపించుకొ న్నా డనీ, తంజావూరు రాజాస్థానంలో చాల 
నిలిచేడని, నుమారు 4500 వరకు పదాలు వాసాడనీ ఇంతవరకు ఈతని 
గురించి పండితులు పరిశోధనబేసి కనుగొన్న విషయాలు. పదాలలో 
దొరికే అంతరంగ సాక్యాలనుబటై [క్షైతయ్య మధుర, తంజావూరు, 
గోలొండ వగైరా సంస్థాన్నాలలో మెలగినట్లు, ఆనకానెేక క్షేత్రాలు 
సందర్శించి ఆ యూ క తాల్లో వెలసి చవతామూర్తులనే నాయకులుగా 
నిల్చి పదరచన చేసినట్టు తెలుస్తూంది. ఇతని పదాలలో వినవచ్చు ఆది 
శ్వేతవరాహ తిల్ల గోవించరాయ, కడప వేంకటేశ, కరిగిరి వరద, 
కంచి వఠద, వేదనారాయణ, వేదపురీనిలయ, చెవండిలింగ. హేమ్మాది 
స్వామి, యదుగిరి చెలువరాయ, ఇనపురిస్వామి, పాలగిరి చెన్న, 
శ్రీ వెంకటేశ, వేంకటరమణ, వేంకటనాథ, తిరువళ్ళూర ఏరరాఘవ, 
శ్రీ రంగేశ, మధురాపురీశ సత్యపురిశ, శ్రీ నాగశైల మల్లీకార్డున, చలువ 
చక్కెర పురినిలయ, కోవళ్ళూరి మువ్వగోపాల వగైరా ముద్రలన్ని 
ఆ యా క్షేతాలలో వెలసిన దేవుల పేర. దైవపరంగా (వాసస పదాలుగాక 
వ్యకిపరంగా (వాసిన పదాలుకూడ _ కేత్రయ్యగారి 'మువ్యగోపాల' 
మ్న్ముదతోొ దొరుకుతాయి. ఇట్రి పదాలు తంజావూరు విజయరాఘవుని 
గురించి, తుపాకుల వెంకటకృష్ణునిగురించి చెప్పబడ్డాయి 


క్షేత్రయ్య పదాలలోగల ముదలు చాలా వింతగా ఉంటాయి 
ఒకచోట 'కంచివరది ఆని మరొకచోట 'మువ్యగోపాలుడైన వరదుడు” 
అని, ఇంకొకచోట *చెవందె లింగా, మువ్వ గోపాలుడుగాక మరెవ్వరు 
కంచి వరది ఆన్నివాసిన ముదలుచూస్తే యివన్ని కేతయ్యగారి ముద్దు 
పేరులేమో ఆనిపిస్తుంది.. ఈతని పదాలలో పల్లవిలోనో, అనుపల్లవిలోనో 
తేచా మూడవ చరణంలోనో మువ్యగొపాల ముద్ర కనిపిస్తుంది ఇతర 
దేవతల పె 4వాసిన పచాలలోగల ముదల్తురూడ ఈ మువ్వగోపాల 
ముద్రతోనో, లెదా మువ్వగొపాలునితో ఆబే౫ం పాటిస్తూ వాతబడినవిగానో 


రూపినాయిం - 
మ్‌ 


క్షతయ్యపదాలు. శృంగార సంకిర్త న లనిపించుకొలటాయి. వటిలో 
భక్షి. లౌకిక శృంగారానికి పరార్థయం. ఈ పదాలన్ని Manian 
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వంటి రాగా లిష్పుడు వాడుకలో లేవు. ఇతని కుమారుడు పెవతిరుములా 
చార్యుడు, మనుమడు చిన తెరుమలాచారు? ల కూడ అధా త్మ, శంగార 
సంక్‌ర్తనలు 'వాసినవారె. వీరి కృతులన్సి రాగిరేకులమీద, రాతి పలకల 
మీవ [వాయబడి నేడు తిసమల తిడవకతి దేవస్టాకం వారిచే వరుసగా 
(ప్రకటింపజడుతున్నాయి. వీరి ఆధాత్మ కిర్తనలు త్యాగయ్యకూ = 
శృంగార కిర్తనలు క్షే తయ్యకూ స్పూర్తి నిచ్చియుంబాయని శ్రీ వేటూరి 
(పభాకరశా స్త్రెగారూహించారు. 


(3) రామదాసుగా పఖ్యాతుడైన కంచె గోపన్న భదాచల నివాసి, 
ఈయన వాసిన కిర్తనలన్ని భక్తిపరమైనవే. తెలుగునాట ఈతని కీరనలు 
ననివారుగాని, వానలో తడియనివారు లేరంకే అతిశయోకి కాదు. 
'రావమదాను బందిఖానా కథ హృదయాన్ని కరగించేకథ. ఆ 
రస సవంతిలో పాంగిపారలి నదించిన తరంగా లీ కిరనలు, 


ఇట్టివే యథ రామదాసు కీర్తనలు. ఆయీ కీర్తనలు పాడుతూ 
నములి పెంఛాలుపట్లి నర్తిస్తూ భక్తిలో తన్మయులై తరించేవా రెందరో 
తెలుగునాట ఊరూరా కనిపిస్తారు. 


(4) కృష్ణలిలా తరంగిఐ్‌ (వాసిన నారాయణ తీర్థులు (1700) 
గోదావరిజిల్లా కూచిమంచివారి ఆగహారపు కాపురస్టుడని చెప్తారు. ఇతడు 
విరాగియె తిరుపతిలో కొన్నాళ్ళు వసించి ఆ పివప తిరువెయూ రూ 
అటనుండ్‌ కావేరీ తీరాన గల వరహూరు వెళ్ళినట్లు తెలు స్తూంది. ఆ 
వరహూరు "ఈ యనకు.కశాశతమెన నివాసమైంది. ఈయనకు భగవంతుడు 
సప సందర్శనమిచ్చి, అచ్చట వసించవలసినదిగా ఆదెశించినట్లు 
చెపారు. 


కృష్ణ్టలిలాతరంగిణి పన్సెండు భాగాలుగల  [గంథము. శ్రీకృష్ణుని 
జననము - మొదలు రుక్మిణి కళా్యణమువరకు గల కృష కథ యా 
ఉరంగిణిలో వరింపబడింది. అది సంస్కృత భాషతో వెలసిన రచన. 
ry re sr a 
నృ తార్టినుళ్లూల మైన “శబ్దాలు' కూడ కొన్ని కొన్ని పదాలలో వినిపిస్తాయి. 
(పసిద్రమాన' "32 రాగాలి - రచనలో వాడబడ్డాయి. ఇదిగాక 
'హాకీజాతాపహరణి మనే యక్షగాన నాటకం కూడ ఇతడు (వాసినది 
తెలుగులో లఅఖప్తూందె. 
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వంటి రాగా లిపూడు వాడుక లో లేవ. ఇతని కుమారుడు పెదతిరుములా 

చార్యుడు,. మనుమడు చిన తెరుమ లాచారు? లు దూడ అధా త్మ, శృంగార 
సంక్‌ర్తనలు 'వాసినవారె. వీరి కృతులన్సి రాగిరేకు లమీవ. రాతి పలకల 
మివ (వాయబడి నేడు తిపసమల కిరువతి దేవసాశం వారిచే వరుసగా 
(పకటింపబడుతున్వాయి. వర ఆధాత్మ కీర్తనలు త్యాగయ్యకూ = 


నృంగార కీర నలు కై తయ్వతూ స్పూర్తి జ తతి "క చేటూరి 
(ప్రభాకరశాస్త్రి పంతు. 


(3) రామదాసుగా ప్రఖ్యాతుడైన కంచెన్ల శ గోపన్న భదాచల నివాసి. 
ఈయన |వాసిన కిర రనలన్న భక్సి పర మెనవే. తెలుగునాట ఈతని కీరనలు 
ననివారుగాని, వానలో తడియనివారు లేరంపే అతిశయో కి కాదు. 
“రామదాసు బందిఖానా కథ హృదయాన్ని కరగించేకథ. ఆ 
రస సవంతిలో పాంగిపారలి నదించిన తరంగా లీ కిరనలు, 


ఇట్టివే యశ రా ందాను కర్త నలు. ఆయి రీ నలు పాడుతూ 
నెమలి వింఛాలుపట్లి న , భక్తిలో తన్మయులై తరించేవా రెందరో 
తెలుగునాట ఊరూరా ra 


(4) కృష్టలిలా తరంగిఐ్‌ (వాసిన నారాయణ తీర్టులు (1700) 
గొదావరిజిల్లా కూచిమంచివారి ఆగహారపు కాపురస్థుడని చెపారు. ఇతడు 
విరాగియె తిరుపతిలో కొన్నాళ్ళు వసించి ఆ పిదప తిరువైయూ్యూరు 
ఆటనుండి కావేరీ తీరాన గల వరహూరు వెళ్ళినట్లు తెలు స్తూంది. ఆ 
వరమూరు "ఈ యనకు.శాశ్పతమైన నివాసమైంది. ఈయనకు భగవంతుడు 
సప సందర్శనమిచ్చి, అచ్చట వసించవలసినదిగా ఆదెశించినట్లు 
చెపారు. 


కృష్ణ్టలిలాతరంగిణి పన్సెండు భాగాలుగల తరు శ్రీకృముని 
జననము _ మొదలు రుక్మి ణే కళ్యాణఖమువరకు గల కృష్ణ ష కథ యో 
ఉరంగిణిలో వర్చింపబడింది. అది సంస్కృత భాషలో వెలసిన రచన. 
స ృత్యోనుక్తూలమెన ' “శబ్ద రాలు కూడ క్‌ కొన్ని కొన్ని పదాలలో వినిపిస్తాయి. 
వీనిద్దమ్‌న' 32 రాగా త్రీ" రచనలో వాడబడ్డా weal ఇదిగాక 
'పాకీహతా పహరణి మనే యక్షగాన నాటకం కూడ ఇతడు [వాసినది 
తెలుగులో అఖ: ప్‌ ee 
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(9) ఘనం శినయ్యగారు ఘనరాగాలు పాడేవారట. ఇతని పదాలు 
“మన్నాను రంగ ము[దతో లభిస్తాయి. “మగవాడు వలచి 'శివదీక్షా 
పరురాలను ఆనే పదాలితనివి జగత్సంసిద్దాలు. 


(10) మేలటూరి వేంకటరామశాస్త్రిగారి “తళుకు జెళుకు (నాద 
నాముకియ ఆనే పదం తరచు వినిపిస్తుంది. ఇది జానపదుల 
'చందమామ' పదాలనుపోలిన సవం. ఈ చంచమామ సుద్దులల్‌ కూడ 
“కావడి చిందులని, 'నంది చిందులని రెండు రకాలులున్నాయి, 
తమిళభాషలో నందనార్‌ చరిత మనే యక్షగానంలో నంది(నొండి)చిందులు 
వాయబడ్డాయి. వేంకటరామశాస్త్రిగారి కృతులు మల్లాజేం[దుని కృతితొ 
దొరుకుతాయి. ఇతడు తంజావురాధిశ్వరుడైన శివాజీ వ ఆన్థానక విగా 
ఉండేవాడు. తంజాపుర [పాంతంలో నేడు (పదర్శించబడే 'భాగవతమళా” 
అనే యక్షగాన నాటకా లనేక మితడు రచించినవే. ఉషాకళ్యాణం, 
(ప్రహ్లాద, భామాకలాపం, మొదలైన వెన్నే నేటికీ ఆ (పాంతంలో (పదర్శించ 
బడుతున్నాయి. వెంక(టామశాస్త్రిగారి కుటుంబం తెలుగునాటనుండి 
దక్షిణానికి తరలిన కుటుంబాలలో ఒకటిగా (ప్రతీతి. 


(11) మేరటూరి గణపతిళా స్రిగారుకూడ గొప్ప నాట్యాచార్యుడు 
పది శిష్యబృందాలెన్సో మెళాలుగా ఏర్పజ్రాయి. తిరుక లికుండం కృష్ణయ్య 
గారి పదాల నుద్దరించి, లోకానికి తెలియజేసిన మహనియు డీ 


పతిగా సి గారే, 
bd 


(12) యువరంగ ముదతో దొరికే పదాలు తంజావూరుజిల్లా 
ఉదయపాళెం జమిందారుగారిచే వాయబడినవి. ఇతడు (వాసిన 'చేబట్టి 
(శహన్య, “వానిలో (భైరవి) అనే పదాలు చాలా (ప్రసిద్రాలు. ఇతని 
పదాలు ఎన్నో ఉన్నాయి. కాని కొన్నిటికి ము[దలులేవు. 


(9) పరిమళరంగని పదాలు సుమారు ఏబది వరకు ఉన్నాయి, 
ఈ పదాలలో +*వేణుగోపాల' ముద్ర కనిపిస్తుంది. 


(14) గోవిందస్వామయ్య (వాసిన పదాలు, వర్షాలు చాలా 
(పసిద్దాలు. ఇదేవిధంగా ఇనుకొండ వారి “నివే ఓడికివనే పదము, 


gl 


(9) ఘనం శినయ్యగారు ఘనరాగాలు పాడేవారట. ఇతని పదాలు 
“మన్నాను రంగి ముతో అభిపాయి. “మగవాడు వలచి 'శివదీక్షా 
పరురాలను ఆనే పదాలితనివి జగత్సంసిద్దాలు. 


(10) మలటూరి వేంకటరామశా స్రిగారి “తళుకు బెళుకు (నాద 
నామ(కియ) ఆనే పదం తరచు వినిపిస్తుంది. ఇది జానపదుల 
'చందమామ' పదాలనుపోలిన పవం. ఈ చందమామ సుద్దులలో కాడ 
"కావడి చిందులని, “నంది చిందుిలని రెండు రకాలులున్నాయి, 
తమిళభాషలో నందనార్‌ చరిత మనే యక్షగానంలో నండి(నొండి)చిందులు 
(వాయబడ్డాయి. వేంకటరామశాస్త్రిగారి కృతులు మల్లాజేందుని కృతితొ 
దొరుకుతాయి. ఇతడు తంజావురాథిశ్వరుడైన శివాజీ వస ఆ స్థానక విగా 
ఉండేవాడు. తంజాపుర [పాంతంలో నేడు (పదర్శించబడే 'భాగవతమేళా” 
అనె యక్షగాన నాటకా లనేక మితడు రచించినవే. ఉషాక ళల్యాణం, 
(పహ్లోద, భామాకలాపం, మొదలైన వెశ్నే నేటికీ ఆ(పాంతంలో [ప్రదర్శించ 
బడుతున్నాయి. _ వెంకట్రామశాస్త్రిగారి కుటుంబం తెలుగునాటనుండి 
దక్షిణానికి తరలిన కుటుంబాలలో ఒకటిగా |పతీతి, 


(11) మరటూరి గణపతిశాగస్త్రిగారుకూడ గొప్ప నాట్యాచార్యుడు 
బరి శిష్యబృందాలెన్సో మెళాలుగా ఏర్పజ్రాయి. తిరుక లికుండం కృష్ణయ్య 
గారి పదాల నుద్దరించి, లోకానికి తెలియజేసిన మహసనయు డీ 


గణుపతికా సి గారె, 
hd 


(12) యువరంగ ముద్రతో దొరికే పదాలు తంజావూరుజిల్లా 
ఉదయపాళిం జమిందారుగారిచే |వాయబడినవి. ఇతడు [వాసిన 'చేబట్టి 
(శహను, 'వానిలా' (భైరవి) ఆనే పదాలు చాలా (పసిధాలు, ఇతని 
పదాలు ఎన్నో ఉన్నాయి. కాని కొన్నిటికి ము(ద్రలులేవు. 


. (13) పరిమళరంగని పదాలు సుమారు ఏబది వరకు ఉన్నాయి, 
ఈ పదాలలో 'వేణుగోపాల' ముద్ర కనిపిస్తుంది. 


(14) గోవిందస్వామయ్య (వాసిన పదాలు, వర్షాలు చాలా 
(పసిద్దాలు. ఇదేవిధంగా ఇనుకొండ వారి “నివే ఓడితివనే పదము, 


వినిపిసాయి. ఈ మహారాజు ఉత్తర వకిల సంగీతవనెలులు రెండూ 
చా 


ఆదరించాడు, మహారాష్ట్ర దేశంనుండి హరిడాసులను పిలిపించి తన 
వర్చారులొ నిల్చుకొన్నాడు. కథాకలీకి మరువరానంత ఉపకారంచెసాడు, 
నాలుగైదు భాషలెరిగిి ఆయా భాష లన్నింటిలోనూ రచనలు 
సాగించాడు. ఆతని తాన వరాలు, చొకవరాలు, స్వరాక్షర సంచారం 
కలిగి రచయిత వాండిత్యాన్సి వెల్ల స్తా ఉంటాయి, నాట్యానికని 
అతడు (వ్రాసిన తిల్లానాలు, పదవర్షాలు_ నాటి రంత. నటి బాకా 
పచారంలో ఉన్నాయి. ఈయన రచించిన వర్షాలు, మధ్యమ కీర్తనలు 
కూడ మిక్కిలి (పసిద్దాలు, ఇతనివచ అస్టాన విద్యాంసుడుగా మెలగిన 
వడివేలు గారి పాటలు, వ్తూలు కూడ నేటి నాట్యంలో వినిపిస్తాయి. 
భరతనాట్య కార్యక్రమానికి నేటి రూపుసిద్ధించినది కూడ ఈతని 


ఆస్థానంలో నె, 


(18) గోపాలకృష్ణ భారతి తంజావూరు జిల్లా నరీమణం వాస్తవ్యుడు. 
తమిళభాషలో ఎన్నో కృతులు, పదాలు 1వాసాడు. 


(19) వీణ కుప్పయ్యర్‌ గారి రచనలు 'గోపాలదాసి ముదతో 
వినిపిస్తాయి. పట్నం సుబమణ అయ్యర్‌ మదాసులో నిల్చి “పట్నం: 
వారనిపించుకొన్నాడు. ఈయన రచనలు నేటి నాట్యాల్లోను, సంగీత 
సభలలోను కూడ వినిపిస్తాయి. ఇతడు తెలుగువాడు. ఇదెవిధంగా 
తంజావూరు జిల్లా మన్నారుగుడి తాలూకాలో ఆమంచికి చెందిన 
ఆమంచి కుప్పయ్యర్‌ గారి తెలుగుపదాలెన్న నేడు |పచారంలో 
ఉన్నాయి. తంజావూరు (పభువైన అమరసింహుని శకాలానికిచెందిన 
కుప్ఫుసామి ఆయ్యర్‌ గారి పదాలుకూడ (పసిద్దాలె. ఈతని పదాలలో 
వరదవేంకటి ముద వాడబడింది, 


(20) మైసూరు. సదాశివరావుగారు కృతులు, వర్షాలు, తిల్లానాలు 
' వగైరా లేన్నో (వ్రాశారు. ఈయన వ్రాసిన జావిళిలు మంచి (ప్రచారంలో 
ఉన్నాయి. ధర్మపురి సుబ్బారాయుడు, కరూరి దక్షిణామూర్తి, తిరుప్పా 
నందాళ్‌ పట్టాభిరామయ్య ల జావిశిలు కూడ నాట్యాల్లో 


వాడబడుతున్నాయి. 


జనా న్‌ా 
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హరాజు ఉత్తర దకి౫ సంగీత శెలులు రెండూ 


£5 


చా, దాచి : 
రులకు ఈ 
అ 
ఛో 


ఆదరించాడు, మహారాష్ట్ర దేశంనుండి హరిడదానులను పిలిపించి తన 
వర్చారులొ నిల్చుకొన్నాడు. కకాకలికి మకువరానంత ఉపకారంచెసాడు, 
నాలుగైదు భాషలెరిగి అయా భాష లన్సింటిలోనూ రచనలు 
నాగించాడు. ఆతని తాన వరాలు, చౌకవన్హాలు, స్వరాక్షర సంచారం 
కలిగి రచయిత వాండిత్యాన్ని వెల్లడిస్తూ ఉంటాయి, నాట్యానికి 
అతడు (వాస్‌న తిల్లానాలు, పదవర్తాలు నాటి వతు అటి తాకా 
(ప్రచారంలో ఉన్నాయి. ఈయన రచించిన. వర్షాలు, మధ్యమ కర్తనలు 
కూడ మిక్కిలి (వసిట్టాలు, ఇతనివవ ఆస్తాన విద్వాంసుడుగా మెలగిన 
వడివెలు గారి పాటలు, వాలు రూత చెటి నాట్యంలో వినిపిస్తాయి. 
భరతనాట్య కార్యక మానికి నెటి రూపుసిద్రించినది కూడ ఈతని 


ఆస్థానంలో నె, 


(18) గోపాలకృష్ట భారతి తంజావూరు జిలా నరిమణం వాస్తవ్యుడు. 
తమిళభాషలో ఎన్నో కృతులు, పదాలు (వాసాడు. 


(19) వీణ కుపష్పయ్యర్‌గారి రచనలు 'గోపాలదాసి ముదతో 
వినిపిస్తాయి. పట్టం సృుబమణ్య అయ్యర్‌ మదానులొ నిల్చి “పట్నం: 
వారనిపించుకొన్నాడు. ఈయన రచనలు. నెటి నాట్యాల్లొను, సంగిత 
సభలలోను కూడ వినిపిస్తాయి. ఇతడు తెలుగువాడు. ఇదవిధంగా 
తంజావూరు జిల్లా మన్నారుగుడి తాలూకాలో ఆమంచికి చెందిన 
అమంచి కుప్పయ్యర్‌ గారి తెలుగుపదాలెన్న చెడు (పచారంలో 
ఉన్నాయి. తంజావూరు 1పభువైన అమరసింహుణ కాలానికిచెందిన 
కుప్పుస్వామి ఆయ్యర్‌ గారి పదాలుకూడ (పసిధ్రాలె. ఈతని పదాలలో 
'వరదవేంకటి ముద వాడబడింది. 


(20) మెసూరు. సదాశివరావుగారు కృతులు, వర్షాలు, తిల్లానాలు 
' వగైరా లేన్సో (వాశారు. ఈయన (వాసిన జావిళీలు మంచి [పచారంలో 
ఉన్నాయి. ధర్మపురి సుబ్బారాయుడు, కరూరి దక్షిణామూర్తి, తిరుప్పా 
నందాళ్‌ పట్టాభిరామయ్య ల జావిళిలు కూడ నాట్యాల్లొ 


వాడబడుతున్నాయి. 
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(21) పెచాల గురుమూ ర్తిశాస్త్రి తెలుగు మురికినాటి (బాహ్మణుడు 


తిరునల్వేలి జిల్లా కయత్తారు ఇతని నివాస స్థానము. ఈయనకు 


వేయిగీతి ఆని బిరుదు. దానినిబట్ట ఈయన రచనా పాచుర్య 
పాశహాలు గహింపవచ్చు. ఇతని రచనలెన్నా నేడు (పచారంలో 


( 


ర 


(22) రామస్వామి దీక్షితులు, అతని కుమారుడు సుబ్బరామ 
దక్షతులు ఎన్నెన్నో పదాలను, పదవరాలను సంపాదించారు. ముత్తుస్వామి 
పీక్షతులనారి కృతులన్ని దైవపరంనే ఉంటాయి. ఇతని రూవముజూచి” 
(తోడి) ఆనే చౌకవర్లం చాల (ప్రచారంలో ఉంది. బాలస్వామి దీక్షితులు 
(వాసిన “స్వామికి సరి (వసంత) ఆనె దరువుకూడా మిక్కిలి 
(పసిద్దమైనది. సుబ్బరామదీక్షీతు లు పదవర్ణాలు, జతిస్వరాలు, పదాలు 
(వాయడమెగాక కొన్ని 'పాచీన పదాలకు నాట్యలక్యాలు చూపుడు. 
జావిళీలకు కూడ ఇదేవిధంగా నాట్యలక్ష్యాలు నిర్వచించాడు. ఎన్నో 
పదాలు సంగ్రహించి స్వరపరచాడు. గాయకుల, వాగేయకారకుల 
చరిత్ర తెలుసుకొ నేందుకు ఇతని [వాతలు నేడెంతగానో సహకరి స్తున్నాయి. 


(23) శ్యామశాస్త్రి, ఆదెఅప్పయ్య, పంచాపకెశయ్యర్‌ మున్నగు 
మహనీయుల పదాలుకూడ ఒకటి రెండుగా నాటాాల్లో పినిపిన్తా మి. 
తమిళభాషలో 'ముద్దుకుమార' “సుబ్బరామి అనే ముదలతో జావిళి 
లెన్నో వినిపిస్తాయి. 


(24) నాట్యోపయుక్త మైన జతిస్వరాలు స్వాతీ తిరునాళ్‌ గారివ 
ఎక్కువ (ప్రచారంలో ఉన్నాయి. “రార వేణుగోపబాలి, 'వారిజాసనాది' 
దేవదేవి, “మంగళం శ్రీ రంగాధీశ' వగైరా లిట్టి రచనలు. వడివేలు: 
పాన్నయ్యపిళ్ళ, శివనాధంపిళ్ళ మున్నగువారి జతిస్వర రచనలుకూడ 
చాల (ప్రసిద్దాలు., స్వరజతులు శోభనా(ద, మేలటూరు వెంకటాషుశా స్త్రి, 
స్వాతీ తిరునాళ్‌, ఆది అప్పయ్య వగైరాలు వ్రాసినవి నేటి నాట్యాల్లో 
తరచు వాడబడుతున్నాయి. 


(25) రాషునాడ్‌ శ్రినివాస ఆయ్యంగారు, మైసూరు సదాశివరావు, 
పల్లవి శేషయ్య, పాన్నయ్యపిళ్ళెగార్లు (వాసిన తిల్లానాలు నేటి నాట్యాల్లో 
తరచుగా వాడబడుతున్నాయి. స 
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(26) సంస్కృత భి భాషలో వినిపించే పదాలు తరచుగా జయదేవుని 
గీతగోవిందం, నారాయణ తీర్గులవారి కృష్ణ్టలీలాతరంగిణి లోనివి: 
చం;దశేఖర సరస్వతి అనే ఆయన గీతగోవింద రచన ననుకరించి 
'శివాష్టపది” వ్రాశాడు. స్వాతి తిరునాళ్‌ గారి రచనలు సంస్కృతంలో 
కూడ కొన్ని దొరుకుతున్నాయి. 


(27) త్యాగరాజస్వామికి సమకాలికుడైన వెల్‌ కశిఖామ ఏ 
పెదగురాచార్యులవారు. సర గాం ప్రమొదట వి శఖమండలంలో త్యాగరాజ 
కృతులను ప్రచారంలోనికి తెచ్చినవారు. ఈయన విజయనగర 
సంస్థానంలో ఆస్థాన విద్వాంసులుగా ఉండేవారు. ఈయన  వాసిన 
తానవర్షా లెన్నో వెలుగుచూడకుండా ఉండిపోయాయని శ్రీ విస్సా 
అప్పారావుగారు (వాశారు ఈయన కొన్సి అడువ్రులు, జతులుకూడ 
(వాశారట. తెలుగునాట ఈ 'పెదగురాచార్యులు, వాసా సాంబయ్య 
శిష్టు కృషమూర్తిశాస్త్రిగార్ల ఆష్ట్రపదులు, Pe కీర్తనలు వగైరాలు 
నేటికీ వాడుకలో ఉన్నాయి. 


ఈ విధంగా నాట్యోపయుక్త మైన గేయసాహిత్యమెంత్‌ నెడు 
అభిస్తూంది. ఆధునాతన మెన పద్దతిలో ఏర్పా కైన నాట్యక ళాకెం దాలు: 
శిక్షణ సంస్థలు మున్నగువాటిలో ఇప్పుడిప్పుడు ఎన్నెన్నో కథా ఘటనాత్మక 
మెన నాట్య కార్యక్రమాలకు రూపుకల్పించి, తదనుకూల మైన సాహిత్యం 
నిర్మించబడుతూంది. ఇవి 'పాచీన నాట్యాలనుకూడ నవీనరూపంలో 
సంతరించి (పదర్శించేటందుకు కృషిచేస్తున్నాయి. అందుకు తగినట్లుగా 
సంగీత: సాహిత్యాలు సమకూర్చుబడుతున్నాయి, 


నాట్యశాస్తాలు 


నాట్యానికి సంబంధించిన శాస్త్రీయ (గంథాలు సంస్కృతంలో 
చాలా ఉన్నాయి. అన్నిటికం కొ (పాబనమైనది భరుతుని నాట్యశాస్త్రం. 
ఇది 86 అథధ్యాయాలుకలి నాట్యం, నంగీతం, రసం, అలంకారం వగైరా 
విషయాలన్ని (కో డీకరించి, అన్నిటికి (బ్ర పామా విక మైన [గ్రంథంగా రచింప 
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- పదమూడవ ఆధ్యాయంలో (పకృతులు, రసానుకూలగతులు, 
భూవాయ్య్వా కాశగతులు, నౌకాశ్వ పవనాదిగతులు, వృద్ధ విటకృశ దూరా 
ధ్యగ  ఉన్మతాదులగతులు, స్త్రీ పురుషగతులు,  ఆసనవిధులు, 
వివరించాడు, పదునాలవ ఆధ్యాయంలో దాక భాత్య, ఆవంత్య, కథ, 
పాంచాలాదుల (ప్రవృత్తులు, ఆ యా నాట్యాలు, నాట్యధర్మ లోక 
ధర్మాలు విశదంగా వర్షించాడు. 


పదిహాను నుండి పందొమ్మిది వరకు గల అధ్యాయాలు 
వాచికాభినయాన్ని వర్దిన్తాయి. ఇరువదవ ఆధ్యాయంలో దశరూపకాలు 
వివరించబడ్డాయి. తర్వాతి రెండధ్యాయాలు (21, 22) సంధ్యంగాలను, 
వృత్తులను. వివరిస్తూ వాయబథాయి. ఇరవై మూడవ అధ్యాయంలో 
ఆహార్యం, దానికి కావలసిన ఉపకరణాలు, రంగులు, వాటిని కలిప 
విధానాలు వగైరాలు విస్తరించి (వాయబడ్డా యి. 


ఇరవైనాలవ అధ్యాయంలో hes కాంత్యాది గుణాలు, 
మన్మథ దశావస్థలు, ఆషవిథ నాయికలు, ప్తి శిలాలు, కామభేదాలు 
వర్షించి, తర్వాతి. అధ్యాయంలో (25) వైశి కాన్ని వరి ంచాడు ఇందులో 
పురుషులు చతుర, జ్యేష్ట మధ్యమ, ఆధమ, సం(పవృద్దులని అయిదు 


విధాల పెర్కో బడ్డారు. 
వె 


ఇరవెఆరవ ఆధాకయంలో చి తాభిశయాన్ని, ఇరవై ఏడవ 
అధ్యాయంలో సిదులనూ వివరించి, ఇరవై ఎనిమిఏి నుండి ముప్పై 
మూడువరకు గల అధ్యాయాలలో భరతుడు సంగీత శాస్త్రాన్ని 
సాకల్యంగా వివకించాడు. ఇందులో (శ్రుతులు, (గ్రామాలు, స్వరాలు, 
చంచత్పుటాదితాళాలు, సుషిరవాద్యాలు, (థువపంచకం, వాద్యవాచక 
లక్షణాలు, సువిసారంగా వర్షించబడ్డాయి. 


ప్రే నాల్గవ ఆథధ్యాయంలో నాయికానాయక లక్షబాలు, 
దేవి, స్వామిని, శిల్పకారిణి, నర.కి, పరిచారిక వగైరాలలక్షణాలు 
తెలియజేసాడు. ముప్పై అయిదవ ఆధ్యాయం స్యూతథారుల లక్షణాలు 
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- పదమూడవ ఆధ్యాయంలో (పకృతులు, రసానుకూలగతులు, 
భూవాయ్య్వా కాశగతులు, నౌకాశ్వ పవనాదిగతులు, వృద్ధ విటకృశ దూరా 
ధ్యగ  ఉన్మతాదులగతులు, స్త్రీ పురుషగతులు,  ఆసనవిధులు, 
వివరించాడు, పదునాలవ ఆధ్యాయంలో దాక భాత్య, ఆవంత్య, కథ, 
పాంచాలాదుల (ప్రవృత్తులు, ఆ యా నాట్యాలు, నాట్యధర్మ లోక 
ధర్మాలు విశదంగా వర్షించాడు. 


పదిహాను నుండి పందొమ్మిది వరకు గల అధ్యాయాలు 
వాచికాభినయాన్ని వర్దిన్తాయి. ఇరువదవ ఆధ్యాయంలో దశరూపకాలు 
వివరించబడ్డాయి. తర్వాతి రెండధ్యాయాలు (21, 22) సంధ్యంగాలను, 
వృత్తులను. వివరిస్తూ వాయబథాయి. ఇరవై మూడవ అధ్యాయంలో 
ఆహార్యం, దానికి కావలసిన ఉపకరణాలు, రంగులు, వాటిని కలిప 
విధానాలు వగైరాలు విస్తరించి (వాయబడ్డా యి. 


ఇరవైనాలవ అధ్యాయంలో hes కాంత్యాది గుణాలు, 
మన్మథ దశావస్థలు, ఆషవిథ నాయికలు, ప్తి శిలాలు, కామభేదాలు 
వర్షించి, తర్వాతి. అధ్యాయంలో (25) వైశి కాన్ని వరి ంచాడు ఇందులో 
పురుషులు చతుర, జ్యేష్ట మధ్యమ, ఆధమ, సం(పవృద్దులని అయిదు 


విధాల పెర్కో బడ్డారు. 
వె 


ఇరవెఆరవ ఆధాకయంలో చి తాభిశయాన్ని, ఇరవై ఏడవ 
అధ్యాయంలో సిదులనూ వివరించి, ఇరవై ఎనిమిఏి నుండి ముప్పై 
మూడువరకు గల అధ్యాయాలలో భరతుడు సంగీత శాస్త్రాన్ని 
సాకల్యంగా వివకించాడు. ఇందులో (శ్రుతులు, (గ్రామాలు, స్వరాలు, 
చంచత్పుటాదితాళాలు, సుషిరవాద్యాలు, (థువపంచకం, వాద్యవాచక 
లక్షణాలు, సువిసారంగా వర్షించబడ్డాయి. 


ప్రే నాల్గవ ఆథధ్యాయంలో నాయికానాయక లక్షబాలు, 
దేవి, స్వామిని, శిల్పకారిణి, నర.కి, పరిచారిక వగైరాలలక్షణాలు 
తెలియజేసాడు. ముప్పై అయిదవ ఆధ్యాయం స్యూతథారుల లక్షణాలు 
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ఆభినయోపయోగ్యాలైన అంగోపాంగాలు, లక్షణయుక్త గా వివరిస్తూ 
వర్చించబడ్డాయి. తర్వాత 9 శిరోబైదాలు, 8 దృష్టిభదాలు, 4 (గీవాభెదాలు 
12 హస్త పాణాబు వివరింపబడ్డాయి. అమీద 28 అసంయుతహస్తాలు, 
24 సంయుతహస్తాలు సిర్వచింపబడ్డాయి. ఆపెన బాంధవ్య హస్తాలు 
దకొండు, దెవతాహస్తాలు పదహారు, (గహహసాలు తొమ్మిది అవతార 
సాలు పదకొండు, వర్హహాసాలు నాలుగు, సముచహస్తాలు ఏడు, 
నదీనదహసాలు రెండు, ఊర్చ్యాధోలోక హస్తాలు రెండు, వృక్షహస్తాలు 
ఇరవైమూడు, మృగహస్తాలు ఇరవై రెండు, పకి హస్తాలు, జల జంతు 
హస్తాలు ఆయిదు చెప్పబడ్డాయి, ఈ [గంథం కెవలం హస్త కోశం. ఈ 
హస్తముుదలు లక్షణ బాహుళ్యముచేత, వాడుకలో అనెక కకమకలకు 
హతువులై లెక్కలేనన్ని మతాంతరాలకు తాపచ్చేయి. మలబారులో 
(ప్రచారంలో ఉన్న “'హస్తలక్షణ దిపికి కూడ ఇదే రకమైనది. ఈ 
(గంథాలు నాట్యాన్ని చాలవరకు మూకాభినయంగా మార్చాయి. 
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శార్టదేవుని సంగీతరత్సాకరంలోని నృత్యా ధ్యాయంలో కూడ నాట్య 
లక్షణాలన్న సాకల్యంగా వివరింపబడ్డాయి. ఈయన మతమే సోమేశ్వర 
భరతమని, హనుమవ్చరతమని, యీ వెనుక ఉతరదక్షణాలలో 
(పచారానికి వచ్చింది. ఈతడు ఉత రవకీణ సంప 
దాయాలు రెండూ జోడించి సమన్వయించడానికి కృషిచేసిన 
మహనియుడు. 


సంగీత రత్నాకరంలోని నృత్యాధ్యాయంలో నాట్యవైభవం, నాట్య 
సమయం, నాట్యధర్మాలు, నృత్త నృత్య వివెదాలు వివరంగా వ్యృంచ 
బడాయి, ఆంగికాభినయాన్ని వివరిస్తూ యౌ రచయిత ఆంగ(పత్యంగ 
సహితంగా. నృత్తాన్ని నిర్వచించాడు. ఈ [గంథంలో 19 కిరోభెదాలు 
24 అసంయుత హస్తాలు, 18 నసంయుతహస్తాలు, నృత హస్తాలు, 5 వక్షః 
క్రియలు, 5 కటిక్రియలు, 18 పాదచాలనాలు, 3 భుజచాలనాలు 
సపాంగాలుగా వివరించేక, 9 కంఠచాలనాలు, 16 భుజచాలనాలు, 24 
24 వర్తనలు, 4కుకికర్మలుు 5 ఊరుకర్మలు, 10 జంఘాకర్మలు, 
5 మణిబంధ(క్రియలు, 5 జాన్ముకియలు [ప్రత్యంగాలుగా వర్షించబడ్డాయి. 
8 రసదృష్టులు, 8 స్టాయిదృష్తులు, 36 ఇతర దృష్టులు, 7 భూభంగిమలు 


[89 


ఆభినయోపయోగ్యాలైన అంగోపాంగాలు, లఅక్షణయుక్త 6గా వివరిస్తూ 
వర్పించబడ్డాయి. తర్వాత 9 శిరోభేదాలు, 8 దృష్టిజదాలు, 4 [గీవాభేదాలు 
12 హస్తపాణాబు వివరింపబడ్డాయి. అమిద 28 అసంయుతహపస్తాలు, 
24 సంయుతహ స్తాలు నిర్వచింపబశ్తాయి, ఆ పెన బాంధవ్య హసాలు 
పదకొండు, దెవతాహస్తాలు పదహారు, (గహహసాలు తొమ్మిది అవతార 
హసాలు పదకొండు, వర్ణహ స్తాలు నాలుగు, సముదహస్తాలు ఏడు, 
నదహస్తా 

ఇరవైమూడు, మృగహస్తాలు ఇరవై రెండు, పకి హస్తాలు, జల జంతు 
హస్తాలు అయిదు చెప్పబశ్డాయి, ఈ [గంథం కెవలం హస్త కోశం. ఈ 
హస్తముడలు లక్షణ జబాహుళ్యముచేత, వాడుకలో అనక ఉఠరమకలరకు 
హతువులై లెక్కలేనన్ని మతాంతరాలకు తావిచ్చయు. మలబారులో 
(ప్రచారంలో ఉన్న 'హస్తలక్షణ దిపికి కూడ ఇదె రకమైనది. ఈ 
(గ్రంథాలు నాట్యాన్ని చాలవరకు మూకాభినయంగా మార్చాయి. 


శార్జదేవుని సంగితరత్సాకరంలోని నృత్యాధాగయంలో కూడ నాట్య 
లక్షణాలన్ని సాకల్యంగా వివరింపబశజ్జాయి. ఈయన మతమే సోమేశ్వర 
భరతముని, హనుమద్భృరతమని, యీ వెనుక ఉత్తఠదక్షణాలలో 
(పచారానికి వచ్చింది. ఈతడు ఉత రవక్షీల సంప 
దామాలు రెండూ జోడించి సమన్వయించడానికి కృషిచేసిన 
మహనియుడు. 


సంగీత రత్నాకరంలోని నృత్యాధ్యాయంలో నాట్యవైభవం, నాట్య 
సమయం, నాట్యధర్మాలు, నృత్త నృత్య విభెదాలు వివరంగా వ్యంచ 
బడాయి. ఆంగికాభినయాన్ని వివరిస్తూ యౌ రచయిత ఆంగ(పత్యంగ 
సహితంగా. న్పత్తాన్ని నిర్వచించాడు. ఈ [గంథంలో 19 కిరోభెదాలు 
24 అసంయుత హస్తాలు, 18 సంయుతహసాలు, నృత హస్తాలు, 5 వక్షః 
క్రియలు, 5 కట్మిక్రియలు, 13 పాదచాలనాలు, 3 భుజచాలనాలు 
సపాంగాలుగా వివరించేక, 9 కంఠచాలనాలు, 16 భుజచాలనాలు, 24 
24 వర్శనల్కు 4 రుక్షకర్మ లు, 5 ఊరుకర్మలు, 10 జంఘాకర్మలు, 
5 మణిబంధ[కియలు, 5 జానుక్రియలు [ప్రత్యంగాలుగా వర్షించబడ్డాయి, 
8 రసదృష్టులు, 8 స్థాయిదృష్తులు, 36 ఇతర దృష్టులు, 7 భూభంగిమలు 
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9 పక్షభంగిమలు, 9 తార్మాకియలు, 16 గండ(కియలు, 6 నాన్మాకియలు, 
9 శ్యాస్మక్రియలు, 10 ఆధరకర్మలు 8 దంతకర్మలు, 6 జిహ్వాకర్మలు, 
8 చిబుకకియలు, 6 అస్య(క్రియలు, బటి నర ల 3. వెళ్ళు, 
గుత్తులవంటి వాటి చాలనాలుకూడ చెప్పి, వాటిని ఉవాంగ ముదలుగా 
వర్షించడం జరిగింది. 4 ముఖరాగాలు, 15 హస చాలనాలు, 20 
కరణాలు చెప్పి, నృత్త హస్తాలు వర్ణించి, యీ గంథకర: 108 నృత్త 
కరణాలను వివరంగా తెలియజేసాడు. ఆమీద భరతొోదితాలైన ఉత్‌ ప్పతి 
కరణాలు 36 వక్ష్యంచాడు. 'అంగహారాలు, వాటకి నియతమెన తాళ 
సమయాలు, చతుర;న (తిశాలు, రేచకాలు, వివరించాడు. చారివిభిదాలు గా 
16 భౌమచారులు, 16 ఆకాశచారులు, 35 చతుర[న సంబంధి భౌమ 
గతులు పేర్కొన్నాడు. అకాశగతులు 19 చెప్పి, 54 దెశిచారులు పూర్తి 
చేసాడు. పురుష స్త్రీ విభేదాలతో 28 దెశిస్థానకాలు, ఆసన శయనవిధులు, 
కెశిక్యాది వృత్తులు, న్యాయాలు, మండలాలు, దెశిలాస్యాలు, గురుశిష్య 
సభాడిక సంప్రదాయాలు, రసభావాదులుకూడ సవిస్తారంగా వర్తించాడు, 
భరతుడు పెర్కొనని విషయాలెన్నా శార్దదేవుడు బరొన్నాడు. విషయం 
కూడ ఒక [కమంలో అందజే సేను. అక్కరమాలిన ఛందోలంకారాది 
విషయాలు మినహా యించాడు. గొంధాలీ వంటి దేశీయ నాట్యవిధానా 
లెన్నో పేర్కొన్నాడు. 


ఇదేవిధంగా సంగీతపార సంగహంలో గల నృత్యప్రకాశమనే 
నర్మ నాధ్యాయంలొకూడ దెశీ నాట్యా అనేకం _పస్తావించబథ్రాయి. (పొచన 
కాలానికిచెందిన 60 రకాల నాబ్యాల ని [గంథం పేర్కొంటూంది 
జాయపసేనాని నృత్యరత్నాకరం కూడ ఈ సందర్భంలో పేర్కొనదగిన 
(గంథరాజం. నాట్యదరణం, నర్త్వన నిర్హయం వగైరా (గంథాలెన్నో 
' ఇంకాఉన్నాయి. అయితే ఇవన్నీ యించుమించు భరతుని నాట్య 
శాస్త్రాన్ని అనుసరించి (వాయబడినవే. విషయ విస్తారం కారణంగా, 
దుర్చోధముగాఉన్న భరతనాట్యశళా స్తాంన్ని సంక్షిప్తంచేసి సుబొధకయమైన 
పద్దతిలో లోకాని కందజేయడమే 'విటి అ 
ఇదేవిధంగా sites తెలియని అ నుద్దేశించి దేశ 
భాషలలోకూడ భరత మతాన్ననుసరించి (గ్రంథాలు. వ్రాయబడ్డాయి. 
తమిళ భాషలో 'భరతసేనాపతీయ' మనే [గంథం చాలా |ప్రసిద్రమైవది. 
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మళయాళంలో కూడియాట సంప్రదాయాన్ని వివరించే (గంథాలున్నాయి. 
తెలుగులో కృషరాయల కాలంలో పోలూరి గోవిందయ్య కవిచే 
భరతశా స్తం అనువదింపబడింది. (పొబనసంన డక గ్రంథాలైన ఆభినయ 
దర్పణాదులకు వివరణలు వ్యాఖ్యానాలు వెలశాయి. ముందు ముందీ 
వాజ్మయ మింకా హెచ్చుగా ఎలయగలదని ఆశించవచ్చు. 


సుగింవు : 


నేటి పర్వితులు నాటక ళాభివృద్దికి చాలవరకు అనుకూలంగా 
మారినాయి. (ప్రజాదరణ, (ప్రభుత్యాదరణు కూడ రోజురోజుకి వీటిపట్ట 
అధికంగా లభిస్తున్నాయి. దేశంలో నలుమూలలా వేర్వేరు సంస్థలు 
నెలకొని నాట్యకళా [ప్రచార |ప్రసారాలకి (శమిస్తున్నాయి. బరోడా, కాక్స్‌, 
మైసూరు, ఆన్నామలై, మద్రాసు, తిరుపతి వంటిచోట్ల విశ్వవిద్యాలయాలు 
సంగీత నృత్యాలలో డిప్తామో కోర్సులు పెట్టె, విద్యార్థులకు తగిన శిక్షణ 
యిచ్చి, కళలో పరికోధనలు జరిపించి కళాభివృద్దికి వలసినన్సి రీతుల 
సహాయపడుతున్నాయి. ' భారత (పభుత్వం “సంగీత నాటక అకాడిమీ” 
అనెది స్థాపించి, వేర్వేరు రాష్ట్రాలలో దాని శాఖలు వెలఎంచి, ఆయీ 
కళలకు తిరిగి |పాచిన ఇ జొన్న త్వాన్ని, ఆధునిక. వికాసాన్ని కూడ (పాపింప 
జేయడానికి కృషిచేస్తూంది. మొదటినుండి కూచిపూడి, మేరటూరు, 
పందనల్లూరు వంటి కేరదాలు నాబ్యాఖ్యాసాభ్యపనాలు జరుపుతూనే 
ఉన్నాయి. వంశపారంపర్యంగా ఈ కళకు ఎందరో సెవచేస్తూవస్తున్నారు. 
మలబారులో కథాకలీ నృత్యకేందం నిత్యవినూత్త పథాలలో 
వికసిస్తూంది. మ్మదాసులో 'కళాక్షేతం) ఈ కళలో ఎన్నెన్నా నవీన 
మారాలన్వెషించి పాత (కొతల మెలు కలయిక పాధిస్తూంది. 
విశాఖపట్సంలోను తదుపరి హెదరాబాద్‌లోను కేతయ్య పదాభినయ 
(ప్రచార సమితి పూనికగా పనిచెస్తూ పేరణి చింధు వంటి విస్మృత నాట్య 
రీతులెన్సిటినో వెలుగులోకి తెస్తూంది. కర్ణాటకలో 'యక్షగాన నాట్యక ళా 
సమితి” తత్‌ (పచార వికాసాలకి కృషిచేస్తూంది. 


(పభుత్యము వారి సంగీత నృత్య కళాశాలలకుతొడు శ్రీ శ్రీ వేంకుశ్వర 
సంగీత నృత్య కళాశాలవంటి ప్రైవేటు సంస్థలచే నడపబడే విద్యా 
కేందాలు కూడ ఈ కళాభివృడ్చికి తోడ్పడుతున్నాయి. తిరుపతి 


brats 


92 లా! 
దెవస్థానంవారు ఈ మధ్యన కలాపీర్‌” స్థాపించి అయో కళల నింకా 
వృదిలోకి తేవడానికి యత్నిస్తున్నారు. 


ఈ దేవస్థానంవారు అన్నమాచార్య కృతులను ఎన్న 
సంపుటాలు గా |పకటంచడమేకాక, ఇటువంటి పరిశ్రమ చేసవారికి కూడ 
ఆర్థికంగా తోడ్పడుతున్నారు. క్షేతయ్యపదాలు సవ్యాఖ్యనంగా (పచురింప 
బడ్డాయి. ఆ౦ం[ధృపభుత్వమువారు. “నాట్యకళ అనే పాతిక నడుపు 
తున్నారు. మన కళాకారులు సాంస్కృతిక యా(తలు సాగిస్తూ విదేశా 


అలో కూడ ఈ కళలను |[పచారంచేసి వస్తున్నారు. దూరదర్శిని కూడ ఈ 
కళా (పచార (పసారాలకి వినియోగపడుతూంది. ఇవన్ని చూశాక మన 
. నాట్యకళకు ముందు ముందింకా మంచిరోజులు రానున్నట్లు భావి సై 
. ఆత్యాశకాదు. జగన్నాటక సూత్రధారుడైన ఆ ఆదిమనటు డనుకూలి స్త 


ఈ ఆశ -ఫలించుటలో ఆలస్యముండదు. 
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క్షేత్రయ్య పదములు 


సహాయక గంథసూచి 


నాట్యశాస్త9ం భరతుడు 
అభినయవర్పణం నందికేశ్వరుడు 
రసమంజరి భానుదతుడు 
సాహిత్యవర్పణం విశ్వనాథుడు 
పతాపర్నుద యం విద్యానాథుడు 
భావ పకాశనం శారదాతనయుడు 
సంగీత రత్నాకరం శార్హదేవుడు 
దశరూపకం ధనంజయుడు 


శ్రీ విస్సా అప్పారావుగారు 
Dance of Siva — Ananda Coomaraswamy 
Indian Dance — CR. Srinivasa Ayyangar 


Classical Dances and Law ius 
Costumes of India | ay Ambrose 


Dance of India — Prajosh Banerjee 

Indian Dancing — Ramgopal & Serosh Dadachariji 
The Art of Kathakali — A.C. Pandeya 

Attakatha or Kathakali — P. Krishna Nayar 

Folk Dances of South India — Prajosh Banerjee 
The Music of India — H.A. Popley 

Drama in Sanskrit Literature — R.V. Jagirdar 
Sanskrit Drama — Keith 

The Indian Theatre — Mulkra] Anand 


Kathakali Music (Essay) — V. Madhavan Nair 
(The Hindu) 
Bayalata (Essay) — Kumara Venkanna{Jana Pragati) 
Four famous Sele Vissa Apparao (Indian 
Musicians (Essay) Express) 
Notable seats of Music (Essay) — P. Sambamurti 
(Indian Express) 
Development of Music (Essay) — P.sambamurti 
(Marl) 
Classical Dances and costumes 
of India (Diagrams) } Kay Ambrose 
illustrated weekly of India (Diagrams) 
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సవరణలు 


ఉన్నది ఉండవలసినది 
పురు పురుష 
అనుషా అనుష్పూ 
మూయళ మూయాళ 
సమయ సమయం 
ర సార్ధం రసార్ద్భం 
వాడడాసికి వాడడానికి 
అధారంగా ఆచారంగా 
వద్దకు వద్దకు 
దెవెందుడా దేవేం[దుడా 
సదుద్దశ అ సదుద్దేశ go 
ఆందుకు ఆందుకు 
సాథు సాధు 
వృతి ols 
పసు వస్తు 
నత్య సత్య 
తోడ్పడ్డాయి తోడ్పడ్డాయి 
వల్లం వలన 

' స్వఠ స్వర 
సృత్య నృత్య 
జాగీలారు జాగీర్హారు 
ఆ(శమదాత ఆ(శయదాతీ 
ఆర్యులతో ఆర్యులతో పడక 
త్యం నాట్యం 
గతుయి గతులు 
శతాబ్దం న తాబ్దం 
స్వాతితిరునాళల్‌ గాగ స్వాతితిరునాలే్‌ గారు 
(పో ద్భృవించే (పోదృలింబచే 
పార్ట క పొర్టక go 
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దవ్వా 
నిలుసాడు 
ధటించి 
(పదర్శీంచి 
er 
సంచార్‌ - 
ఘనిష్ట 
మధ్యమ 
పంచ 
భూ భంగిమలు 
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తావియ్యవచ్చు 
వుండవలసిన 
దార్హ్యాన్ని 
శీర్రం 
విధానంపై -- 
నిర్షశం 
వేల 
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నాస్త్రియత 
అఖెట 
ఎన్నో 
వాద్య 

కలిసి నరినారు' 
నిలు నాడు 
ధట్టించి 
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సంచారి 
ఘనిష్ట 
మధ్యమ కాల 
వరించ 

లు 
భూ భంగిమలు 


